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"Poswar Gemany seemed plagued by a crisis of masaulinity. And since this crisis coincidenced
with military defeat and occupdion, it was intimaely bound up with nations of nationa identity.”
(Fehrenbach 1995, S.95)

In meinem Beitrag mochte ich noch Ubea diese These hinausgehen, die Heide Fetvenbach in ihrer
Anayse deutscher Nachkriegsfilme aufgestellt hat. Denn mE. stent die konstdierte Krise von
Ménnlichkeit in drektem Zusammenhang mit de militdrischen Niederlage Deutschlands und einer
daraus folgenden Krise netionder |dentitét. Ich sehe dies als @n Phanomen, das ds verdrangtes bis
in de Gegenwart hinein wirksam ist. Der korkrete Untersuchungsgegenstand, Uber den ich zu
diessm Zusammenhang gelangt bin, ist das Harburger Mahnmal gegen Faschismus, Krieg, Gewalt
- fir Frieden und Menschenr echte.

(Abb. s.: http:/Avww.hamburg.deBehoa den/K uturbehoerde/Raum/artists/gerz.htim ).

1. Warum das Harburger Mahnmal?

Das Harburger Mahnmal von Jochen Gerz und Esther Shadev-Gerz ist @nes da bekanntesten
deutschen Denkmdler, das sich auf die nationdsozidistischen Vebrechen bezeht. Uber einhundert
Zetungsartikel, Uberwiegend de lokden Presse, aber audh Uberregionder und auslandischer
Zeitungen, besch&tigen sich mit dem Denkmad. Dartiber hinaus gibt es ene Vidzahl von
Besprechungen in verschiedenen Kunst- und Architekturzeitschriften sowie in wissensthaftlichen
Verdifentlichungen zum Thema Denkmal, Gedenken und Kunst im 6ffentlichen Raum Bis in die
Gegenwart hinein wird es in einschlaggen Debatten, etwa um das Denkmal fur die e mordeten
Juden Europas in Berlin, ds vorbildhdtes Baspid eines neuen kinstlaischen Gedenkens an die

nationalsozalistische Verfolgung und Ermordung angef Gihrt.
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Das 1986 erichtde Denkma scheint, folgt man der Rezeption, eine neue Periode und einen neuen
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Typus deutscher Nachkriegsdenkméler @ngeleitet zu haben. Diesen sogenannten Gegendenkméaem
wird zugesdhrieben, endgiltig mt der Tradiion des Denkmals as sinn- und identitésstiftendes
Zeichen gelrochen zu haben. Statdessen thendtisierten sie selbdreflexiv Status und Funktion des
Denkmds (Young 1997, S57). Sat der zweten Hdfte der achtziger Jahren ist denn auch en
relaiver "Denkmalboom” (Spiemann 1989, S.11) zu vezeichren. Vor diesan Hintergrund kann
das Harburger Mahnmal ds wesentlicher Betrag dazu angeséhen werden, dess Denkmd ds
adaquates Medium des deutschen Umgangs mit der NS-Vergangenheit zu etadieren. Damit steht es
im Kontext einer zunehmend an Wichtigkeit gewinnenden synbolischen Politik, de in den
neurziger Jehren in die nationden Denkmalprojekte Neue Wache und Denkmal fUr die ermor deten
Juden Europas mindete. Im Mittelpunkt meines Interesses geht demnach nicht das Denkmal as
Ausdruck ener individudlen kinstlerischen Position, sondern ds signifikanter Eckpunkt
bundesdeutscher  Vergangenheitspolitik, bzw. mit Foucault gesprochen ds speafisches Ereignis
innehalb des vergangenheitspolitischen Diskurses.

In der Frage des deutschen Umgangs mit der NS-V ergangenhet schent der neue Denkmaltypus,
paradigmatisch ddur das Harburger Mahnmal, Losungen anzubieten, Antworten auf Fragen, die
sich in diesem Zusammenhang stdlen. Vordergindig ist des die Fage, wie der
nationasozdistischen Vergangenheit angemessen gedacht werden kann. Weitergehend beinhaltet
sie das Problem, wie eine Gesdlschaft sich zu eineg Vergangenhat stadlichea Ausgrenzung,
V erfolgung und Ermordung in Bezehung setzt, die mindestens in ihren ausgrenzenden Grundlagen
von einem Grof3tel der nichtverfolgten Bevolkerung mitgetragen oder zumindest widerspruchslos
gedudet wurde.

Darlber hinaus sind damit m.E. weitere Fragen verbunden, die zwa nicht explizit gesellt, jedoch
trozdem laent verhanddt werden, und wichtiger noch, auf die das Denkma auch Antworten gbt.
Es dnd, wie ich zeigen méchte, Fragen nach den Bedngungen und M 6glichketen nationdler und
mannlicher Selbstvergewisserung im nachfaschistischen Deutschland. Sie lassen sich mithilfe
semiologischer V efahren rekongruieren und sollenim Mittel punkt der folgenden A nalyse stehen.

2. Vorstelung des Denkmals

Das Harburger Mahnmal gegen Faschismus, Krieg, Gewalt - fir Frieden und Menschenrechte
befindet sich an Rande des Harburger Marktplatzes, auf einer hdhergelegenen Ebene weldche die
Verbindung zur angrenzenden Fuligangerzone dastellt Es besteht aus einem zwdf Meta hohen
bleverkleideten Pfeler, der z2um Zeitpunkt der Errichtung, 1986, vollgdndig in die Senkrechte
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aufragte. Die Begeittafd lud die Passantlnmen ein, mit beratgestellten Griffn auf der Oberfléche
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des Denkmals zu dgnieren. "Es soll uns verpflichten, wachsam zu sein und zu bleiben," so die mit
der Signatur verbundene Absichtserkl&ung. Weiterhin erléuterte die Tafel, dass das Denkmal mit
zunehmender Beschriftung abgesenkt werden sdle, bis es vollkommen versenkt sai, "und die Selle
des Harburger Manmals gegen den Faschismus leer san wird. Denn nichts kann auf Dauer an
unsaer Stdle sich gegen das Unrecht erheben” (Komeke 1994, S.8). Der Pfeiler wurde innerhab
eines Zetraums von sieben Jahren in acht Etappen égeserkt bis zu seiner reslosen Versenkung am
08.11.93.

Der Umgang mit dem Denkmd entsprach jedoch von Anfang an nicht dlein der besbsichtigten
Form Statt wie vorgesehen auf der Bleischicht mit dem eigenen Namen zu signieren, gravierten
Passantinnen auch verschiedenste Insairiften, Zeichen, Kommentare, auch rechtsradikde, in die
Obefléche ein. Bereits vorhandene Unterschriften wurden Uberschrieben oder durchgedrichen, so
dass en Gdlecht von Linien die Obefldche bedeckte, in dem enzelne Inschriften kaum
entafferba waren. Auch Besché&digungen der Oberfl&che wurden vorgenommen.

Kritiker var Ort emporten sich jahrelang Ube die "Schmigereien’. Der Umgang mit dan Denknd
machte es in Hamburg-Harburg zum umstrittenen Objekt, enerseits ads "Sein des Anstol3es’
gelobt, anderersats ds "Schandfleck” verdanmt. Diese Kontroverse verscherte das Harburger

Mahnmal Uber Jahreder offentlichen A ufmerksamkeit.

3. Dieverdankende Vertikale aus psycdhoanalytischer Per spektive

Von enem formaen Gesichtspunkt aus lasst sch das Harburger Mahnmal ds versinkende
Vertkde bezeichnen. In unseran kulturdlen Referenzsystem kann die Vetikde ds phalische
Form aufgefasst werden, angeent an den Phdlus ds Signfikanten des Begehrens. In der
Lacanschen Psychoandyse signifiziert der Phallus d@ne fiktive Ganzheit des Subjekts die nur ds
Mangd erfaren wird, und ist damit dechzatig "Grund (raison) des Begehrens des Andern’
(Lacan 1975, S.129). Der Phdlus wird demnach ds das ‘fehlende Glied' imaginiert, das in der Lage
waére jenen fundamentden Mangd im Subjekt zu flllen, den red kein Oljekt zu schlief3en vermag.
Laut Lacan ist es zudleerst de Mutter, da diese Ganzheit aus kindlicher Pergpektivefehlt Daher
werde der vermeintlich fehlende miitterliche Penis mit dem Phadlus ds Sgnifikanten verknipft.
Obgleich Lacan den Phdlus nicht mit dem mamlichen Geschlechtstell glachgesetzt wissen
madchte, haben femnistische Kritiken den "phdlus-as-penis® (Silverman 1992, S.99) ds
naturaisiete Konstrukion unseres kulturelen Referenzsystems herausgestellt. Die Illuson, mit
dem Penis den Phdlus zu besitzen, bedeutet fir das mannliche Subjekt, sich ds "Her ener
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machtvollen Subjektposition” (Bettinger/ Funk 1996, S.38) entwerfen zu kdnnen. Sie griindet auf
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der Leugnung der Differenz und der Veortung des Mangels in der Frau. Diese Konstruktion
eroffnet dem méanniichen Subjekt nicht alein die M dglichket, eine Konfrontaion mit dem eigenen
Mangel zu vermeiden, sie begrindet auch eine spezifische symbolische Ordnung, aus de sich eine
privilegierte mémlichePosition ablatet (Slverman 1992, S.100f, 113).

Als privilegierter Signifikant innerhalb der symbolischen Ordnung unserer Kultur hélt der Phalus
demnach insbesondere fur das ménnliche Subjekt Moglichketen der Erfahrung phallischer
Befriedigung, also narzisstische Phartasien von Garzheit und Erfillung, beret. Die aufgerichtete
Vetkde ds ramliche Umsetzung des "phdlus-as-penis’ kann var diesem Hintergrund as
Bestitigung herrschender Vorstdlungen von returdisierter méannlicher Macht und Potenz gelesen
werden. Bedeutet ihr Versenktwaden im Harburger Mahnmal aso eine Absege an die

‘aufgerichtete M &nlichkeit' und somit an hegemonide Formen mamlicher | dentitdtsbildung?

4. Diedoppédte Leiddensa zahlung um das Harburger Mahnmal

Um dese Frage zu beantworten, mochte ich die Erz8hung andysieen, die in der Rezeption Uber
das Harburger Mahnmal und seine Autorlmen produziert wird. Grundlegend fur diese Erzhlung
ist, dass de Hauptautorschaft an dem Denkmd einem der beiden Kinstlernnen zugeschrieben
wird, dem 1940 geborenen, deutschen Kinstler Jochen Gerz. Hingegen wird die israglische
Bilchauerin Esthe Shder-Gerz, 1948 in Wilng, Litauen geboren und seit 1983 mit Jochen Gerz
verharatet, nur ds nachgeordnete Mitautorin rezipiert.

Allen Jochen Gez war aur Tellnahme an dem geschlossenen Wettbewerbsvafahren aufgefordert
worden, hatte jedoch einen Entwurf zusammen mit Esther Shaev-Gerz angereicht. Wahrend das
Denkmd in der kunstwissenschdtlichen Rezeption in @ne Kontinutdt de kinglerischen Arbeiten
von Jochen Gerz dngereiit wird, bleht Esthe Shdes-Gerz wetae kindlerische Taigkeit
ausgeklammet. Débel steht das Element des Verschwindens im Harburger Mahnmal in engem
Zusanmenhang mit da kiUndlerischen Arbetsveise von Shdev-Gerz. Berats in der ersten Hdfte
der achtziger Jare hatte die Kunstlain begonnen, ihre Skulpturen in die Wiste zu transportieren
und dort zafdlen zu lassen. Die Hauptautorschaft von Jochen Gerz an Harburger Mahnmal wurde
1990 gar mit einan offizelen Akt, dor Verlehung des Bremg Rolandpreises adlein an den
Kingler, bekréfigt. Shalev-Gaz erschant in der Rezeption as bloRes Anhéngsd ihres Mannes,
ganz in der Tradition der asymmetrischen Rezeption von Kinglerpearen (vgl. Kolter 1989). Die
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Zuschreibung der Atiribute russisch-judsch und isradisth sowie ihre Ehe mit Jochen Gerz sind
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nahezu dieeinzigen Angeben, die Uber sie gamacht werden.

Auskunft Uber die Funktion dieser Konstruktion von Autorschaft scheinen mir @nzelne Artikd zu
geben, die dhnlich einem Versprecher im Freudschen Sinne Gerz und Shdev-Gerz ds judisches
Ehepaar darstellen. Der nicht-judische Deutsche, Jochen Gerz, wird zum judisch konnotierten Autor
desDenkmals. Auf diese Weise wird ein scheinbar konflikifreies deutsch-jidisches Wir konstruert,
das in der Gegnerschdt zum Faschismus grindet Es suggeriat eine gleiche Betroffenheit beider
Seiten vom Nationadsozidismus und rickt damit Jochen Gerz in enen Opfakontext, eine
Positionierung, de durch die Beschrabung seiner kiinstlerischen Hatung weiter ausgebaut wird.
Der Kinstler erscheint als Zweifler, sich Verwegernder, Widerstandiger, etwa in den folgenden
Titdn: "Jochen Gerz: 1ch verwagere mich." (Schmid 1989), "Im Zweifd schwebend" (von Drateln
1990), "Wie Sand im Getriebe: Jochen Gerz." (Konneke 1991), "Jochen Gerz. Dudl mit der Ver-
drangung” (von lhering 1992).

Die haufige Erwdhnung von Paris als Wohnort konnotiert in Zusammenhang mit de Rede vom
Wideastand leistenden Jochen Geaz eine Art von frewilligan Exil, in wdches der Kindler sch
begeben hate. Diese Interpretaion wird in einigen wenigen Beitrégen, wie dem folgenden, auch
expliziert: "Die Ausenandersetzung mit hergebrachten Derk- und M achtstrukturen fuhrte Gerz mit
der gebrochenen nationden Idertitét dessen, der sich mitschuldig fthlt am deutschen V erbrechen.
Als er 1966 nach Paris geht, entscheidet er sich fir ein Leben dazwischen, fir eine Perspektive von
drauien” (von Draeln 190). Gaz Landeswedisd scheint in der nationdsozidistischen Ver-
gangenheit Deutschlands begrindet zu sein. Er emdglichte es dem Kinstle gleidhzeitig, sich
kinglerisch mit seinan nationalen Erbe auseinanderzusetzen und sein diesbeziigliches Schuldge-
fuhl zu Gbewinden. Die "gebrochene netionale Identitédt" wird hier zur Voraussetzung fur Gerz
kiinglerisches Arbeiten. Der Kinstler verlasst Deutschland, um Distanz zur nationalsozidlistischen
V ergangenheit zu erlangen und Kunst zu schaffen - Kunst, diedeutsche V ergangenheit bewdtigt.
Aufschlussreich ist auch die Auswahl der biographischen Angaben, die zu den beiden Autorlnnen
gemacht werden. Shdev-Gerz Biographie blelbt in der deutschen Rezeption auf ihre Herkunfts-
angeben, geboren in Litauen, aufgewathsen in Israd, beschrankt. Allein in enem Artikd de
Jerusalem Post von 1991 wird de as "child of Holocaust survivors" bezeichnd, in der deutschen
Presse blebt dieser K ontext unbenanrt.

Uber Jochen Gerz wird in der Rezeption ab 1990 neben seinem Wohnortswechsd nach Frankreich
eine weltere biographische Episode berichte, die sein Leiden an der deutschen Vergangenheit

spegfiziet. Erzéhlt wird von der Traumatisierung des vigjahrigen Gerz durch einen Bomben-
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angriff, ba dem sein Elternhaus abbramnte. Infolgedessen litt der Junge unter einem enjahrigen
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Sprachverlust, nach dessen Ende er "mit einem Bewu3tsein (redef), das er vorher nicht hatte’ (von
Dratein 1990). Sprache wiederum nimmt in Gerz' kundlerischen Arbeiten eine Schllisselposition
en. Insofern verknlpft die oben genannte Episode die Traumatisierung des jungen Gerz im Zweiten
Wdtkrieg mit seiner Kiunstleschét. Das Leiden von dem hier die Rede ist, ist zwafelsohne ein
unschuldiges Leiden, das Leiden eines hilflasen, kindlichen Opfe's.

Der Mythos vom Laden as Voraussetzung kunstlerischen Schaffens hat sich im Laufe des 19.
Jahrhunderts, angdemt an dhristliche M atyriumsauffassungen und antike Hddenmythen, herausge-
bildet (vgl. Neumann 1986). Diesa Mythos deute kiinglerisches Leiden as V orbedingung genialer
Leigung sinnhaft und erhoht den Kingler zum Kulturheros. In diesem Schema bewegt sich auch
die Leidenggeschidhte des Kundlers Jochen Gerz, sein Leiden an der ‘deutschen Schuld' wie am
Bombenkrieg. Gerz selbst Uber ssine kiinstlerische Arbeit "Ich bin vor dlem ein Veteran dessen,
was ich nicht erlebt habe, des deutschen Verbrechens” (K 6meke 1994, S68). Jochen Gerz scheint
aus diesem Ringen mit da deutschen Vergangenheit Segreich hervorzugehen, zwar nicht mit
Orden, jedoch mit Kunstpreisen dekoriert.

Pardld zu diese Erz8hung enthdt der Denkmadtext auch eine Leidensgeschichte um das kinst-
lerische Objekt sHbst. Es ist eine Bzdhlung kérpelichen Leidens. Demn dem Denkmal wird eine
eigene Korperlichkeit zugeschrieben. So wird seine Bleidberflache haufig ds "Haut" bezeichnet,
deren Weichheit hervorgehdben wird. Die Beschriftungen der Blaobeflache, die nicht der
intendierten Absicht entsprechen, hinterlassen das Objekt "beschmiert, zerkraizt, beschadigt!
(HAN, 24.1287). Das Derkma wird "mif3braucht”, "geschéndet", "besuddt’, "verletz", gar "ver-
gewdtigt' in Handlungen, diemit"Lust", "ReiZ', "Wut" oder "Aggression” verknipft werden.

Der 'fdscheé Umgang mit dem Denkmd erscheint in desen Aussagen ds Angriff auf einen Korper,
der ads welblicher entworfen wird. Diese Angriffe konstruigen das Denkmal ds unschudiges
Opfea. Auch aufgrund seines V ersenkens wird das Denkmal in einen Opferzusammenhang gestdt.
Gleichzeitig wird dan Objekt ds "so wetrhaft-unverwistiich erscheinende Saule” (MoPo, Bellage
08.11.93, S2) die Fahigket zugeschrieben, die Angriffe von aul3en letztlich unbeschadet zu
Uberstehen.

Die Kombinaion von vieffach vasehrter Korperlichkeit, Opfer und gleichzeitiger Unverletzbarkeit
|83t an eine Martyrerfigur denken, die in da Kunstgeschichte eine lange Tradtion hat: Den helligen
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Sebastian. Der Legende nach wurde der Offizier des romischen Kaisa's verurtellt, weil er verfolgten
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Christen bdagestanden hatte. Je nach Uberlieferter Version an einen Pfall, Stanm oder eine Saule
gebunden, wurde Sebastian zur Strefe mit Pfellen beschossen. Aber @ erlag den an sich todlichen
V erletzungen nicht und darb erst nach einer zweiten Verurtellung durch Steinigung bzw. Totschlag.
Sebastian glt as Schuizheliger und Unhelabwehre. Er verkorpert "Reanheit und siegreiche
Schonheit” (Joachim Heusinger von Waldegg 1989, S.23).

Im Mittelater und der Renaissance ein bekamntes Mativ unter den christiichen Darstellungen, wird
Sankt Sebadian Ende des 19. Jehrhunderts in der Kunst wieder aufgegriffen und mit dem Mythos
vom Kiunstle ds Ledendem verknipft. Nach dem Ersten Weltkrieg wird das Mativ zur
Dargdlung des Soldatentodes verwendet. So widmete Willi Geiga 1914 eine Sebastiandarstdliung
mit dem Tited Den Helden von Arras! den Gefdlenen einer Schlacht. Der Bildhaver Karl Albiker
ferigte zwischen 1920 und 1926 verschiedene Versionen des Heiligen Sebestian in Holz, die den
Opfen des Ersten Weltkriegs gevidmet waren. Nach dem Zweten Wdtkrieg finde sich das Motiv
beigpidswase in der Bronze Heliger Sdhastian (1956) von Gerhard Marcks, entstanden as
Mahnmd fir die Gefdlenen des Zweten Wedtkriegs, sowie in der Bronze Helliger Sebastian Nr.2
(1961) von Bernhad Helliger.

Die Lektire s Sebastiandarstdlung verdeutlicht de sieg- und erlésungsversprechende Bedeutung,
die das Harburger Mahnmal im Zusammenhang von Opfer, Versehrung und deren Ubawindung
besitzt. Das explizite Erlésungsversprechen scheint die Anerkennung des kinstlerischen Wertes zu
sein. Auch wenn das Denkma vor Ort missachtet, besch&digt, kritisiert wird, erféhrt es doch die
Wertsch&zung der internationaen Kunstwdt.

5. Mannlicher Kunstler und Nation

Folgen wir den Erzéhlungen um Jochen Gerz, S0 setzt das Leiden an der deutschen V ergangenheit -
eine kathartische Entwicklung in Gang. Eine Entwicklung, deren Ergebnis Kunst ist. Um es zu wie-
derholen: Kunst, die deutsche Vergangenheit bewdtigt

Protagonist diessr Entwicklung ist der sich schuldig fihlende Kiinstler, der an sich unschudiges
Opfe des Krieges ist. Im kiinstieristhen Prazess efédhrtdie Last der scheinbaren Schuld jedoch @ne
positive Umwertung. Sie erzeugt Kunst, Bewdtigungskung, sorgt fur Ruhm und intemationde
Anerkennung. Das Leiden des schuldlos sich schuldig Fuhlenden erfahrt Wiedergutmechung, wenn
nicht gar Erlésung in sdaner kinstlerischen Anerkemnung. Mannliches Leiden am Krieg, nationale
Schuld und deren Bewdtigung durch Kunst sind in der Erzéhlung um Jochen Gaz miteinande
verknUpft.
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Diexe Verknipfung ist in der Kontinuitét eines Diskurses zu sehen, der spétestens seit Anfang des
20. Jahrhunderts deutsche Kunstebatten wesentlich bestilmt hat. Der Kunst wird darin das
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Potentid zugesprochen, die Nation zu erneuan. Diese Erwartung wurde in Zusammenhang mit de
abstrakten Kunst in den zwanziger Jahren formuliert und von der nationasozidistischen Ideologie
aufgegriffen. Der Bildhauer Wilhelm Lehmbrudk wird beispielsweise sowoh nach dem Ersten wie
auch nach dem Zwaten Wdtkrieg ads Représentant der "deutschen Geschichte auf der Suche nach
eng ldentitd" (Wenk 1989, S.75) reipiert Als "Hoffnungstréger der deutschen Kultur" (von der
Bey 1997, S.236) fungierte der Kindler auch in den Debetten um abstrekte Kunst nach 1945. Die
Abstrektion gdt durch ihre Entgegensetaung zu der gegensténdlichen Madera im Naionasozidis-
mus as Synbol fir Freiheit und Demokratie (vgl. auch Halemann 1989) und damit ds"Garartin
und Wahrzeichen fir eine umfassende Reinigung von de Schud des Nationdsozidismus® (von der
Bey 1997, S.235).

Begiehaft fur einen Kinstlermythos, welcher Kriggsleiden und méannliche Knstlerscheft ver-
knupft, ist die FHgur Joseph Beuys. Benjamin Buchloh lies die Bzé&hlung um Bewys ds einen
Phoenix-Mythos, der berichtet, "dass der ehandige Bomberpilot sch durch dieses Trauma (senes
Flugzeugabsurzes, CT) zum messanischen Kinsier wanddte (...) wiedergeboren aus den
Trommern und der Asche seines Hugzeugs, ist e auferstanden, um mit seing kiinstierischen
Botschaft 21 unszu kommen™ (Buchloh 1987, S.66), vawandelt - so Buchloh - in den "kulturellen
Nationalhelden (...) der Nadhkriggszet' (aaO., S67).

Die genannten Beispiele belegen, dass die Erz&hlung um Jochen Gaz in @ner historischen Kon-
tinutéat steht. Diese entwirft den ménnlichen Kinstler-Schopfer as Erneuerer des Néionden. Der
Mythos vom K linstler ds V ergangenheitsbewdtiger scheint eine zatgemélle Refarmulierung dieser
Verknipfung zu san, welche der Problematik deutsche Identtdt nach dem Nationdsozialismus
Rechnung trégt.

6. Weiblicher Korper, Nation und versnkendeMannlichkeit

Auch der Entwurf des Derkmas ds welblich konnotiater Korper verweist auf das Thema Nation.
Représentationen von Welblichkeat sind seit der Franzosischen Revolution in unserem Kulturkreis
privilegietes Zdchen imaginiater Gemenschdten (vgl. Wenk 1996). Rede und symbdische
Korper stehen dabel in @nem Wechsdverhdtnis zueinander. Wie neuge Studien gezeigt haben,
fungeren Vergewdtigungen im Krieg auf der symbolischen Ebene as Invasion des feindlichen
‘Territoriums'. Die Rede vom vegewdtigten Deutschiand (Heinaman 1996, S.370ff) nach 1945 ist
ein Beispid fur die Ubatragung der Vergewdtigung von Frauen auf einen vorgestellten Korper der
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Nation. Dem liegt zugrunde, dass es speafisch der wabliche Korper ist, der ds verleizungsoffen
(Sefert 1996, S.23) und damit ds lebiles Moment der Gemeinscheft entworfen wird. Repréasentiert
aso der vasehrte, weiblich konnotierte 'Korper' des Harburger Mahnmals die besiegte deutsche
Nation?
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Uber Vergewdtigungen in Kriegen werden nicht alein die Grenzen der gegnerischen Gemeinschaft
metgphorisch Uberschritten, sondern auch Higarchien zwischen Mainern hergestellt. Die "sexudle
Besdzung" des wablichen Korpes, so Christine Eifler, symbolisiert de Niederlage sowohl des
militarischen Kollektivs ds auch des enzenen Mamnes und wird damit "zur symbolischen
Kastration der Méne" (Eifler 1999, S.162). Kann de vesinkende Vertikde im Kontext enes
verlorenen Krieges demnach as symbolische Kastration verstanden werden?

Das Thema des "fdlende(n), stirzende(n) Mannes” (Wenk 1989, S.74) hat Silke Wenk in den
Arbdaten Wilhem Lehmbrudks und Georg Kolbes untersucht. Se intapretiert dieses Motiv ds
kinglerische Konsequenz der Kriegserfahrung, einer vom Krieg ausgeldsten "Krise von Mann-
lichkeit" (ebd.). Auch im Sebagianmotiv wurde de Figur des zu Boden sinkenden Mannes her-
angezogen, um mamliche Kriegserfehrung zu représentieren. Bedenken wir, wie eng de
Produktion von Mé&nlichkelt in unserer Kultur mit Militarismus verknipft war und i, so liegt es
nahe die deutsche Niedalage im Zweten Weltkrieg geschlechtsspezifisch as Krise von
Mannlichket ins Auge zu fassen. Umso mehr, wenn wir Anne Mc Clintock in ihra Annahme
folgen, dass der "NationState® (Mc dintock 1996, S.281) Verwahrungsort mannlicher

Hoffnungen, mannlicher Bestrebungen und méamnlichen Privilegs sal.

7. Verlorener Krieg, verloreneMannlichkeit

Die as welblich vorgestdlte deutsche Nation, den méannlichen Soldsten ds zu Beschitzende, zu
Verteidigende anheim gegeben, wurde mit dem Zweten Wetkrieg besiegt, besetzt, gdeilt. Im
Gegensaiz aum Ergen Weltkrigy stand keine 'Dolchstol3egende zur Verfligung, die dem Mythos
heraischer Mannlichkeit eine Kompensationsmoglichkeit geboten hétte. Hingegen erzeugte die dis-
kredtierte ménnliche, militérische Erfehrung in der unmittelbaren Nachkriegszeit "a catan reore-
sentational vacuum™ (Heineman 1996, S.356). Zu enem Zetpunkt, an dem die neue Bundes-
republik Deutschland, um die Entwicklung einer eigenen Identitét bemiht war, liderten stattdessen
mehrheitlich von Frauen erlebte Bfahrungen die Folie fir das kdlektive westdeutsche Gedéchtnis:
Die Erfahrungen von Bombenkrieg und Hucht. Sie emdglichten es Deutschland ds Opfer zu

entwerfen trotz der Millionen Menschen, die Deutsche ermardet hetten, dlerdings um den Preis des
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weitgehenden Beschweigens mannlicher Kriegserfehrungen und der Einschreilbung einer narass-
tischen Krankung von M annlichkeit in die deutsche Geschichte.
Aus dieser Perspektive verweist das Denkma einersdats auf die besiegte deutsche Nation, anderer-
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sets auf den bedegten deutschen Soldaten, entméchtigt, entmédnnlicht und in  der
Selbstreprésentation der frihen Bundesrepublik keineswegs berticksichtigt in seinem Bedlrfnis
nach heroiserender Anekennung seing Kriegserfahrung. So gesehen berichtet die versinkende
Vertikde des Harburger Mahnmals in entstellter Darstelung von der narzisstisth gekrénkten
Mannichkeit de Kriegstellnehmergeneration, die in eing Art fetischistischen Struktur zugleich
aufgerufen und abgewehrt wird. Wahrend jedodh die Vertikde verankt, steigt gleichzeiig en
andaer Signifikent auf: der ménnliche Kinstier-Schopfer, in diesem Fal Jochen Gerz Mit der
sinmstiftenden Integration des Nationalsozidismus in enen neuen Kinstlermythos scheint ein Re-
présentant der Sthne zu versprechen, was da V éergeneration so griindlich misslang: einen Entwurf
heraischer M annlichkeit, welcher die Emeuerung der Naion in Aussicht stdlt. Weiter gefasst, gerét
damit die bundesdeutsche V ergangenheitspolitik in den Blick ds ein Feld, dessen Dynamik von
Phantasien nationaler Grof3e und heroischer Mannlichkeit mitbestimmt, wenn nicht gar dominiet

wird.
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