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,Illecum, tu sine* —
Der Kampf um die Mannlichkeit bei den Kastraten des 18. Jahrhunderts

LindaMariaKoldau, Stuttgart

»lllecum, tu sne* — Er mit, du ohne*: die respektlose Schmiererel eines — nicht ganz ungebildeten —
neapolitani schen Gassenjungen des 18. Jahrhunderts? Vidleicht — doch dirfte dieses Graffiti, das die
dolzerfiillte Inschrift ,, Amphyon Thebas — ego domum® (, Amphion erbaute Theben, ich dieses
Haus‘) am Haus des Sangers Caffardli ins Lécherliche zog, das Mannlichkeitsempfinden des
beriihmten Buhnengtars bis ins Mark getroffen haben. Denn Caffardlli, einer der grofden Sénger des
18. Jahrhunderts, war Kastrat. Ob und wie weit ihn die Tatsache, dass er im Alter von acht Jahren
durch eine Operation zeugungsunfahig geworden war, in seiner Mannlichkeit berlihrt hat, 1ésst Sich
anhand konkreter autobiographischer Quelen nicht mehr nachweisen. Dennoch lassen die Zeugnisse
seiner Zet ahnen, dass der Kadtrat dieses Thema bis zu seinem Lebensende al's wunden Punkt
empfunden haben dirfte. Nicht umsonst gehorte Caffarelli zu den reizbarsten Bihnengrolien seiner
Zdit, und nicht umsonst demondtrierte er seine Macht auf jede nur erdenkliche Weise, wie auch in
der hochtrabenden Inschrift Gber seinem Paazzo in Negpd .2

In der Literatur Uber die Kastraten des 17. und 18. Jahrhunderts wird immer wieder erwahnt, dass
diese Sénger offenschtlich unter der Einbul3e ihrer Zeugungsfahigket litten. Allein die
unterschiedlichen Namen, mit denen man Se am haufigsten bedachte —, evirai“ (Entmannte),

» Verschnitteng', ,, Eunuchen®, ,, Kgpaunen®® —weisen darauf hin, dass die Kadtraten haufig zum Zid

1 Dem griechischen Mythos zufolge vermochte Amphion, der Erfinder der Lyraund —im tbertragenen Sinne — der
gesamten Musik, die Steine, die zum Bau Thebens notwendig war, allein mit der Kraft seines Leierspiels zu
bewegen und zusammen zu fiigen. Vgl. Edward Tripp, Reclams Lexikon der antiken Mythologie, Gibers. von
Rainer Rauthe, Stuttgart 31981, 46.

2Bei Leopold Mozart dirfte diese Inschrift genau die erwiinschte Wirkung erzielt haben — Hubert Ortkemper leitet
aus den Briefen Mozarts ab, dass er seinem Sohn Wolfgang, alser mitihmim Mai 1770 Neapel besuchte, nicht
nur den mythologischen Hintergrund dieser Anspielung erkl&rt haben, sondern sie auch gleich als Lektion
genutzt haben dirfte, wie man mit etwas Geschick durch die Musik ein Vermdgen erwerben kénne (Hubert
Ortkemper, Caffarelli. Das Leben des Kastraten Gaetano Majorano, genannt Caffarelli, Frankfurt am
Main/Leipzig 2000, 231-234, vgl. auch ders., Engel wider Willen. Die Welt der Kastraten. Eine andere
Operngeschichte, Miinchen/Berlin 1995, 268-270).

3 Diese Bezeichnungen finden sich sémtlich in Paul Miinchs Aufsatz ,, Homines tertii generis* — Gesangs
kastraten in der Kulturgeschichte Europas® (in: Essener Unikate 14, 2000, 58-67), wo das musik- und
kulturgeschichtliche Phdnomen auf wenigen Seiten in vorbildlicher Weise zusammengefasst ist. Auch der
Diminutiv ,, Spagnoletti“, der auf die spanische Herkunft der ersten in Italien auftretenden K astraten im spéten 16.
Jahrhundert hinweist, tragt einen herabl assend-spdéttischen Zug; eindeutig als Schimpfworte sind ,, castrone*




des algemeinen Spottes wurden; ihre oft jahzornigen Resktionen auf derartige Stichelelen werden
immer wieder erwahnt,* und gelegentlich finden sich auch detallliertere Ausfiihrungen zu den
konkreten Konsegquenzen, die der Ehewunsch dieser Sanger fir die theologisch-rechtliche
Diskussion ihrer Zeit hatte> Auffalig ist dabel, dass die heutigen Autoren den oft spéttischen Tonfall
der higtorisch belegten Sticheleien gerne Ubernehmen: Bis heute werden die Kadiraten in der
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Forschung nur bedingt erngt genommen und in romanhaft-biographischen Dargellungen eher
oberfléchlich ds glitzernde Blhnengtars, nicht aber al's Manner mit einer komplexen
Personlichkeitsstruktur dargestelit.®

(Schafskopf) und ,,coglione* (Hoden — Dummkopf) gedacht. In der konfessionell polemisierenden Literatur und
vor alem in der spéteren Zeit, als das Kastratentum auf Grund des gesellschaftlichen Wandels seine L egitimation
verlor, kamen drastischere Bezei chnungen hinzu, welche den Kastraten zu ,, anthropol ogi schen Mangel mutanten®
degradierten: ,, monstra humani generis* (Ungeheuer des menschlichen Geschlechts), ,, hominestertii generis*
(Méanner des dritten Geschlechts*), ,, welsche Wallachen*, ,, elende verstimmelte Geschopfe”, ,, Missgestalten®,
L~Auswirfe der Natur”, ,, Amphibien in menschlicher Gestalt, ,, Nullen in der vorhandenen Schopfung”, ,, Satyre
der Natur®, ,, Schandfleck auf dem Blatte der Menschheit (vgl. ebd. 66 bzw. Gerold W. Gruber, Der Niedergang
des Kastratentums. Eine Untersuchung zur birgerlichen Kritik an der héfischen Musikkultur im 18.
Jahrhundert, aufgezeigt an der Kritik am Kastratentum — mit einem Versuch einer objektiven Klassifikation
der Kastratenstimme, Masch. Diss. Wien 1982, 120-149). In Carl Friedrich Cramers Rezension des anonym
herausgegebenen Buches Le Brigandage de la Musique Italienne, dieer 1783 in seinem Magazin der Musik
veroffentlichte, zitiert Cramer in langen Passagen aus dieser Polemik gegen dieitalienische Musik: ,, Noch einmal
mui3ich auf die Tyrannen dieser Music, die Verschnittenen zuriickkommen, auf diese Mif3geburten der
Menschheit, die gleichwohl mit einer despotischen Gewalt, die Herrschaft der Biihne an sich gerissen haben. [...]
Ein Mann muf3 durch einen Mann vorgestellt werden; eine Frau durch eine Frau, und beide nicht durch ein
Wesen, welches weder Mann noch Frau ist. — Gleichwohl sind diese eben des Umstandes wegen, der sie
verachtlich macht, stolz und hochmiithig; und haben bey allem diesem Uebermuthe doch eine kleine und
kriechende Seele.” (Zitiert nach: Ortkemper, Engel, 305f). Die oben zitierten, allgemein gebrauchlichen
Bezeichnungen sind auRerdem in Ortkemper, Engel, passim reichlich belegt.

4 Am drastischsten ist hier der Fall des pépstlichen Sangers Domenico Mustafa (1829-1912), der auf einen Scherz
Uber seine versehrte Mannlichkeit hin das Messer gezogen und ausgerufen haben soll: ,, Erfuhreich in diesem
Augenblick, dass es mein Vater war, der mich so verstimmelt hat, wirde ich ihn unverziiglich mit diesem Messer
toten.” (Patrick Barbier, Uber die Mannlichkeit der Kastraten, in: Hausvater, Priester, Kastraten. Zur
Konstruktion von Mannlichkeit in Spatmittelalter und friiher Neuzeit, hrsg. von Martin Dinges, G6ttingen 1998,
148; Barbier gibt allerdings keine Quelle fur dieses Zitat an). Zu fragen bliebe hier, ob diese |eidenschaftlich-
verzweifelte Reaktion, wie sie in dhnlichen Situationen bei keinem von Mustafas Kollegen belegt ist, mit dem
gewandelten Status der Kastraten im 19. Jahrhundert zusammenhéngt: Zu Mustafas L ebzeiten hatten die
Kastraten ihre Legitimation nur noch in der papstlichen Kapelle, die Zeit der begehrten und umjubelten primi
uomini auf der Opernbihne war jedoch langst vorbei.

5 Am ausfiihrlichsten wird diesin Ortkemper, Engel, 192-206 dargestellt.

6Vgl. die—inihrer Quellendichte durchaus vorbildlichen — V eréffentlichungen von Hubert Ortkemper und
Christine Wunnicke, Die Nachtigall des Zaren. Das Leben des Kastraten Filippo Balatri, Minchen 2001. Auch
Patrick Barbiers Buch Histoire des Castrats (Paris 1989) verliert sich haufig im Anekdotischen (im Folgenden wird
aus der englischen Ausgabe dieses Buches zitiert: The World of the Castrati. The History of an Extraordinary
Operatic Phenomenon, tibers. von Margaret Crossland, London 1996). Dieser gemeinsame Zug begriindet sich
vermutlich darin, dass autobiographische Quellen kaum vorhanden und die Autoren darum auf die — oft
anekdotisch ausgeschmiickten — Berichte von Zeitzeugen angewiesen sind; allerdings ist damit nicht
gerechtfertigt, dass diese Berichte kaum je kritisch hinterfragt und auf ihren soziopsychol ogischen Gehalt hin
gepruft werden.



o liegt bidang keine Untersuchung vor, die Sch gezielt der Frage widmet, wie die Kadtraten ihre
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elgene Mannlichkeit empfunden haben, ob und wie weit Se sch ds Méanner den ,, Unversehrten®
gegeniber unterlegen fuhiten und inwiefern das ,,fehlende Etwas* ihres biologischen Geschlechts
durch die Funktionen ihres soziden und kulturellen Geschlechtes kompengiert wurde. Zwel Studien
snd dlerdings hervorzuheben, die Sch dieser Fragestellung bereits anndhern: In seinem konzisen und
dennoch dle Aspekte resimierenden Aufsatz ,, Homines tertii generis® — Gesangskastraten in
der Kulturgeschichte Europas hebt Paul Miinch die in der Geschlechterforschung gangige
Differenzierung zwischen sex und gender (biologisches versus sozides und kulturelles Geschlecht)
hervor und schwécht den soziden Konflikt, in den die Kastraten durch die Zerstérung ihrer
Zeugungsfahigkelt gerieten, durch den Hinwels ab, dass die biologische Geschlechtlichkelt durch die
bisins 18. Jahrhundert gllltige VVorstellung vom eingeschlechtlichen Korper nicht die entscheidende
Differenzierungskategorie gewesen s4.” Dass diese Abschwéchung und der Rekurs auf die
sAuberliche Trennung von sex und gender auch im 18. Jahrhundert problematisch sind2 soll in der
Folge anhand einiger biographischer Dokumente verdeutlicht werden —wobel auch schon Miinch
sebgt in den weiteren Abschnitte seines Aufsatzes zeigt, wie virulent die Verletzung des biologischen
Geschlechts auch im 18. Jahrhundert von den Betroffenen empfunden wurde.® Die zweite Studie
widmet sch ganz gezidt der Frage nach der Mannlichkeit: Patrick Barbier zeichnet in seinem Aufsatz
Uber die Mannlichkeit der Kastraten systematisch das ,, besondere mannliche Rollenbild* nach,
das den stimmbegabten Knaben durch die Kadiration aufgedriickt wurde. Im letzten Abschnitt dieser
Studie, ,,Das Sdbsthild der Kagtraten”, wird deren Mannlichkeitsempfinden ansatzweise skizziert,
wobe Barbier auf die wesentliche Schwierigket einer solchen Untersuchung hinwelst, némlich auf
das Fehlen autobiographischer Dokumente. Abgesehen von wenigen Ausnahmen — etwa der

7 Minch, 60f.

8 Diesgilt nicht nur im Fall der Kastraten des 18. Jahrhunderts, sondern allgemeinin der historischen
Mannerforschung. So plédiert Wolfgang Schmale mit Bezug auf Judith Butlers konstruktive Kritik an der
Gegenuberstellung von sex und gender fir eine Aufhebung oder zumindest Relativierung dieser antithetischen
Unterscheidung: ,, Auch das sogenannte biologische Geschlecht ist ein Konstrukt, mit dem der Korper normiert
wird. [...] Deshalb ist auch das sog. biologische Geschlecht eine, kulturelle Norm, die die Materialisierung von
Korpern regiert’, wie Butler esformuliert. Der Butlersche Ansatz wirkt vielleicht weniger verwirrend, wenn die
irrefihrende und von Butler attackierte Gegentiberstellung von sex und gender aufgegeben wird, irrefiihrend
deshalb, weil sie suggeriert, sex sei keine kulturelle Konstruktion.” [Wolfgang Schmale, Einleitung: ,, Gender
Sudies* , Mannergeschichte, Korpergeschichte, in: MannBilder. Ein Lese- und Quellenbuch zur historischen
Mannerforschung, Berlin 1998, 14f (= Innovationen. Bibliothek zur Neueren und Neuesten Geschichte 4); vgl.
auch Judith Butler, Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, Berlin 1995 (Zitat auf S. 22)
und dies., Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt 1991].

9Vgl. in Minchs Aufsatz die Abschnitte , Verschnittene Knaben“, , Ein, drittes Geschlecht’ 7, , Monstra humani
generis‘ und ,,Mann & Weib und Weib & Mann*.



autobiographischen Dichtung Frutti del mondo des Sangers Filippo Balatri, oder der kirzlich
aufgefundenen Briefe Farindlis an seinen Gonner Graf Pepoli — lassen lediglich Zeitzeugenberichte
darauf schliefen, wie weit Sich die Kastraten des 18. Jahrhunderts durch die Operetion in ihrer
Mannlichkeit engeschrankt fihlten —wobe das Spektrum vom leichtfertigen Abtun bishin zur
schmerzhaften | dentitétskrise rangiert.1°
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Der folgende Beitrag ist weder ds Korrektur der beiden genannten Studien gedacht, noch erhebt er
den Anspruch auf eine vollsténdige Dargtellung, die sich auf das Gesamt der Kastraten im 18.
Jahrhundert Ubertragen liel}e. Daesin der Tat kaum eigene Aussagen der Kastraten zu ihrem
Mannlichkeitsempfinden gibt, miissen verschiedene Komponenten ads Mosaiksteine dienen, die uns
zumindest in be spielhaften Einzeféllen Informationen Uber das Salbstbild der Kastraten liefern —
Berichte von Zeitgenossen, Abbildungen, Satiren und die wenigen erhatenen Eigendokumente von
Kadraten, die wiederum ener sorgféltigen, kultursoziologisch und bisweilen sogar psychologisch
orientierten Textinterpretation bedirfen.** Anhand dreler Belspiele knnen wir so einen Eindruck
gewinnen, inwiefern das Defizit in ihrem biologischen Geschlecht offengchtlich doch ein wichtiger
psychologischer Faktor war, der das Selbstempfinden und auch das sozide Leben dieser Manner
empfindlich beeinflusste.

1. ,,...obwohl ich doch e@n Neutrum bin, en Hauptwort mit dem Artike ,das“ —
Filippo Balatris Selbstdar stellungen in seiner Autobiographie Frutti del mondo (1735)

Als erstes Beispid bietet sich der Sénger Filippo Bdatri an, der zwar zu den weniger berlihmten
Sangern seiner Zeit gehorte,'? uns aber ds einziger Kagtrat eine ausfiihrliche autobiographische

10 Barbier, Mannlichkeit, 145-149.

1 Dieser Ansatz entspricht den Perspektiven der noch jungen Disziplin Mannerforschung: ,,Im tbrigen sind
jedoch Forschungen zur Geschichte der Mannlichkeit vor 1800 eher rar [...]. Not téte es an historischen Studien
zur Psychologie des Mannes/der Manner, eine Uberlegung, deren praktische Umsetzung auf groRe
Schwierigkeiten stof3t, weil sich die Psychohistorie, auch dann, wenn sie mit anderen als
geschlechtergeschichtlichen Themen befasst, rasch den Vorwurf der Phantasterei zuzieht”. (Schmale, 14f). Vgl.
auch Martin Dinges, Stand und Per spektiven der ,, neuen Mannergeschichte® (Frihe Neuzeit), Ms. zur
Annahme fiir den Druck, in: Erfahrung: Alles nur Diskurs?, hrsg. von Marguérite Bos u.a., Zirich 2003 (ich danke
Herrn Prof. Dinges fir die freundliche Uberlassung seines Manuskriptes).

2 Daflr sind mehrere Faktoren zu nennen: Balatri wurde al's ,, Geschenk® von seinem Dienstherrn Herzog Cosimo
111 de’ Medici bereits als Sechzehnjahriger an den Hof des Zaren geschickt. Zu dieser Zeit war seine Ausbildung
—die er ohnehin nur im provinziellen Pisa erhalten hatte — noch nicht abgeschlossen, gleichzeitig wurde er
dadurch auf viele Jahre von dem aktuellen musikalischen Geschehen seiner Zeit isoliert. Obwohl er al's 21-Jéhriger
auf der Ruckkehr nach Italien am Wiener Kaiserhof durch den Unterricht des Kastraten Orsini seine Fahigkeiten
verfeinerte und der italienischen Vorliebe fir die ,,dolcezza* anpasste, blieb er durch seine hartnéckige Abneigung



Dichtung hinterlassen hat.** Allerdingsigt auch dieses,, autobiographische Dokument mit Vorsicht zu
geniel¥en: Allein die Gattung — eine Versdichtung in endgereimten Vierzellern — bedingt eine
Stiliserung, die sch auf die Reditésnéhe der Darstellung auswirkt. Hinzu kommt Bdatris
durchgangige Ironie, mit der er Sch ma asklaglichen Verlierer, ma ds gewitzten Helden dargellt.
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Frutti del mondo sollte daher — zweifellos ganz im Sinne des Verfassers — d's unterha tsamer
Abenteuerbericht elnes tragikomischen Helden gelesen werden, der Einblicke in fremde Kulturen
(Rusdand und die Tatarei) und in das Musikleben in Itdien, Frankreich und England gewéhrt.
Dennoch schimmert an manchen Stellen — und héufig gerade an den Knotenpunkten im Leben des
jungen Kadtraten — das Selbstbild Baatris hindurch —und hier wird deutlich, dass Bdatri ds

» Verschnittenem wesentliche Bereiche vorenthaten blieben, die zu eénem erflllten M&nnerdasain
sener Zet gehdrten.

Mit knapp sechzehn Jahren wird der 1682 geborene Filippo Baatri aus seiner Welt herausgerissen:4
Der Diengtherr seines Vaters, Groftherzog Cosmo |11 de Medici, schickt ihn as freundschaftliche
Lethgabe an Zar Peter den Grof3en nach Moskau. Zwar erlebte jeder Sopranist dieser Zeit im Alter
von 16 bis 17 Jahren einen entscheidenden biographischen Einschnitt, ndmlich den Eintritt ins
Berufdeben und somit die erste Bewahrungsprobe in der Offentlichkeit, doch gestaltete sich dieser
Einschnitt fir Baatri weitaus dramatischer ds fir seine gleichatrigen Kollegen: Gegen seinen Willen
muss er einen ihm fremden Firsten in ein fremdes Land mit barbarischen Sitten begleiten, das zudem
noch sein hdchstes Gut, sein Sedlenhell, bedroht. Denn unter seinem ,,heilligmé@gen® Landesflrsten

gegen das — zu dieser Zeit tonangebende — Musiktheater bis zu seinem L ebensende nur ein Sénger zweiten
Ranges.

13 Hierbei handelt es sich um eine umfangreiche Versdichtung von rund zweitausend Strophen, in der Balatri unter
dem Titel Frutti del Mondo seine Erlebnisse als reisender Sanger festhélt. Bei dem Manuskript handelt es sich
moglicherweise um ein Auftragswerk, denn die beiden Bande sind in sauberer Handschrift mit guter Tinte auf
teures Papier geschrieben und in Leder gebunden. Ihr makelloser Zustand |8sst erkennen, dass sie offenbar kaum
gelesen wurden. Balatri hat diese Dichtung im August 1735 als Sénger der M iinchener Hofkapelle fertiggestellt;
heute liegen die beiden Bande in der Bayerischen Staatshibliothek. — AuRerdem ist noch ein weit umfangreicheres
autobiographisches Werk von Balatri erhalten, Vita e Viaggi di F.B., das zwischen 1725 und 1732 entstanden ist.
Neun Bénde mit insgesamt rund 3.300 Seiten sind erhalten geblieben, offenbar fehlen jedoch ein bis zwei Bénde
dieses Manuskriptes, dasin weiten Umlauf geriet. Frutti del Mondo wurde 1924 durch den deutschen
Romanisten Karl Vossler in Ausziigen verdffentlicht (Sandron 1924, Bd. 24 der Reihe Collezione Settecentesca);
eine Neuedition von Vita e Viaggi ist zur Zeit in Vorbereitung (vgl. zur Quellenlage Wunnicke, 8-17). Dadie
Edition von Vossler Uiber Fernleihe bislang nicht erhéltlich gewesen ist, wurden fir die folgenden Zitate aus
Frutti del Mondo die Ubersetzungen von Christine Wunnicke und Hubert Ortkemper herangezogen.

14 Die Angabe des Geburtsjahres stammt von Wunnicke (S. 18), die als Reisgjahr 1698 angibt; in Ortkemper, Engel,
359 findet sich dagegen das Geburtsjahr 1676, und als Reisgjahr wird 1691 angegeben. Allerdingsfindet sichin
diesen Datierungen schon ein Druckfehler, da Ortkemper den Entschluss des Grof3herzogs, Balatri nach M oskau
zu schicken, auf das Jahr 1790 statt 1690 datiert. Auf Grund der intensiven Quellenforschung Wunnickes wurden
hier ihre Datierungen tibernommen.



Cosmo 11 und in seinem streng katholischen Vaterhaus it Filippo Baatri in ene Welt
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hineingewachsen, in der die ewige Verdammnis ds sténdiges Damoklesschwert Uber dem Dasain
schwebt. Diese Furcht wird durch seinen Kastratenstatus noch verstérkt:

»vonklein auf hat er gelernt, dass es fir einen Kastraten einer fast tibermenschlichen Anstrengung
bedarf, um der ewigen Verdammnis zu entgeben. Es sind nicht nur die Verlockungen des
Kingtlerstandes, die Siinden der Gefallsucht, des Hochmuts und der Habgier, denenihn sein
,besonderer Zustand’ anheim gibt; am schwersten wiegen die Versuchungen des Heisches. Ein
Eunuch kann keine Kinder zeugen, weshdb er nicht heiraten darf, und das Konkubinat fihrt
geradewegsin die Holle. So hat man es Filippo beigebracht, sobald seine Wunde verhellt war —eine
Lektion, die er explizit in seinen Memoiren beschreibt.“5

Im Widerspruch zu dieser ,Lehre*, die man Baatri von Kind an eingetrichtert hat, waren seine
beriihmte K ollegen oftmals a's begehrte Liebhaber bekannt, die sich wenig um die Gebote der
Kirche scherten.¢ Daher ist zu vermuten, dass die exigentielle Angst um das Sedenhell ba Filippo
Bdatri ungewohnlich stark ausgeprégt war. In der Tat scheint er das kirchliche Verbot, schenkt man
seinen Memoiren Glauben, sein Leben lang streng befolgt zu haben.

Be seiner Ankunft in Moskau fhrt die Strengglaubigkeit des Sechzehnjdhrigen zundchst zu einem
traumatischen Erlebnis: Er hdt die hingerichteten Strelitzen, die den Weg in die Stadt saumen, fir
katholische Mértyrer, die um ihres Glaubens willen sterben mussten, und trégt durch diesen Empfang
einen schweren Schock davon.

In Hingcht auf seine Identitét s Mann wirken sowohl die Ubertriebene Strengglaubigkeit as auch
die gewdtsame Verpflanzung in ene fremde Kultur hemmend auf Balatris Entwicklung. In
Glaubensdingen von kindlich-blindem Gehorsam, Gbernimmt er auch in anderen Bereichen die Ralle
des unbefangenen Kindes, dem Ubertritte erlaubt sind, welche sich ein reifer Mann nicht leisten
konnte. So erhdlt er Zutritt zu den streng abgeschl ossenen Frauengeméchern seines Gastgebers,
Furst Peter Alexgiewitsch Golizyn, und wird dort nach dem ersten Schock Uber diese unerhdrte
Ubertretung des jahrhundertedlten Sittenkodex alméhlich als liebenswert-kindliches Plappermaull
akzeptiert. Spielerisch Uberschreitet er hier auch eine Geschlechtergrenze: Als die Firtin

15 Wunnicke, 23.

16 \V/gl. dazu Barbier, Castrati, 136-147 sowie die zahlreichen Anekdoten in Ortkemper, Engel, passim und das
Kapitel ,,Der Liebhaber” in Ortkemper, Caffarelli, 78-85. Die sexuelle Freiziigigkeit mancher Kastraten mag
durchaus auch kompensatorische Ziige gehabt haben, vgl. dazu den Abschnitt zu Caffarelli in der vorliegenden
Studie.



ausnahmswveise einma ausgegangen i, verkleidet Flippo sich mit der bege sterten Hilfe der Tochter
asjunges Médchen — und gerét dadurch fast in eine geschlechtliche Identitétskrise:
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»Filippo blickt in den Spiegd und staunt. Die Verkleidung steht ihm ausgesprochen gut. Filippo ist ein
hiibsches M &dchen, eine interessante Feststellung, er weil3 nicht genau, ob er sich dartiber freuen
soll. Eine Schrecksekunde, dann gewinnt die Alberel wieder die Oberhand.“’

Alsihm dem der erheiterte Firgt dann jedoch halb im Erngt empfiehlt, Sch in Zukunft immer as
Mé&dchen zu kleiden, reagiert Filippo kihl — letzten Endes besteht er auf seiner |dentitét als
heranwachsender Mann.

Auch im Pdast des Zaren, in den Filippo Balatri spéter Ubersieddt, spidt er die Rolle des launischen
Sanger-Kindes. Zum Dank fir seine sngerischen Leistungen wird er mit SUligkeiten gefiittert und
erwirbt Sch einen zweifdhaften Ruf as unverbesserlicher Raufbold, der mit den Spaniki, den
gleichatrigen Zimmerpagen, in standiger Fehde lebt. Uberdl nennt man ihn, auch noch dser die
zwanzig Uberschritten hat, ,,mein Sohn“.*® Auch seine Liebe fUr die achtzehnjdhrige AnnaMons
gleicht — zumindest in der ironischen Schilderung seiner Memoiren — einer pubertéren Schwéarmere,
in die er saine ganze kindliche Leidenschaft legt. Allerdings verliert er dabel nicht so weit den Kopf,
dass er die fur ihn untberwindbare Grenze des kirchlichen Verbots Uberschreitet.

Hier lassen Bdatris Memoiren zum ersten M erkennen, wie sehr er unter seiner versehrten
geschlechtlichen Mannlichket litt. Obwohl Annaiihm ihr Begehren immer deutlicher macht, gibt er ihr
die Wahrheit nicht preils—well er ihn ihren Augen welterhin ds Mann gdten will, und nicht ds
»Neutrum ..., eéin Hauptwort mit dem Artike ,das .“*° Auch asihn spéter Annas Freundin Johanna
zur Rede stdlt, warum er trotz Annas sehnlichen Wunsches nie um ihre Hand angehdten habe,
erfindet Bdatri lieber die glaubhafte Geschichte von einem ungerechten toskanischen Erbrecht, das
ihn und seine Zukiinftige zu einem Leben in Armut verdammt hétte, als dass er ihr die Wahrheit
gestent. Dem Grol3han gegentiber weicht Balatri gleichermal3en aus, dlerdings scheint hier —in

Resktion auf die naive Frage des Khans — seine schelmische Ader durch:

' Wunnicke, 99.

18 Balatris Memoiren zufolge argerte ihn diese liebevoll-herablassende Bezei chnung, allerdings nicht in erster
Linie, weil ihm dadurch sein Status al's erwachsener Mann aberkannt wurde, sondern weil er sich dadurch an das
toskani sche Schimpfwort ,, Du Sohn von tausend Vétern und einer Mutter” erinnert fuhlte (Wunnicke, 116).

19 Ehd., 104.



» Er fragt mich sofort, ob ich eén Mann oder eine Frau bin, und wo Menschen geboren werden, die
mit einer solchen Stimme und mit einer solchen Gdaufigkeit singen kénnen, oder ob Se etwa vom
Himme regnen. Ich gerate in Verwirrung und well3 nicht, was ich antworten soll. Segeich, ich sa en
Mann, ist es gewissermalien gelogen, sageich, eine Frau, ist es auch nicht besser, und wennich
sage, dassich ein Neutrum bin, werde ich dabei erréten. Schlieldich fasseich Mut und antworte ihm,
dass ich ménnlichen Geschlechts bin, aus der Toskana samme, und dass esin meiner Heimat Hahne
gibt, die Eier legen, aus denen die, soprani” schliipfen. Die Hahne nennt man Norcini. Esdaure vide
Tage, bis die Eier ausgebritet sind, und wenn dann endlich der Kgpaun ausschlUpfe, wirden die Eier
mit Schmeichdreden und Liebkosungen Uberh&uft und mit Minzen beworfen.*2°
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Allein in seinen Memoiren, d<o lediglich eénem anonymen Publikum gegenlber, aul3ert sch Balatri
offen Uber geschlechtliche Fragen, wobe er in seiner Freimiitigkeit einzigartig dasteht: Mit einem
knappen ,, Questo non posso* erklart er sichin Frutti del mondo fur unféhig, den Geschlechtsakt zu
vallziehen;2! in sainen unvollgtdndig Uberlieferten Prosamemoiren Vita e viaggi wird er —im Rahmen

eines fiktiven Gespréchs mit seinem Beichtvater — deutlicher:

,ON, lieber Freund, da haben Sie mich auf ein schones Thema gebracht. Ich bitte Sie, mit Verlaub,
hier nicht herumzustochern, wenn Se nicht al mein Elend erfahren wollen. Ich sage Thnen ehrlich:
Wenn ich ein Mann wére, ein richtiger Mann — ich hétte viele Geliebte gehabt! Aber man hét ja,
dank der Gnade des Herrn, diesen Hund rechtzeitig an die Kette gelegt. Bellen kann ich wohl,
beil3en aber nicht.“22

Ob Balatri tatsachlich unfahig zum Geschlechtsakt war, oder ob dieser fUr ihn durch seinen
unbedingten Gehorsam gegeniiber dem Gebot der Kirche einfach nicht in Frage kam, |1&sst Sch nicht
rekongtruieren. Trotz der ironischen Einfarbung seiner Memoiren geht aus den zitierten Textstellen
jedoch eindeutig hervor, dass sch Flippo Bdatri niemdsasen ,richtiger Mann® empfunden hat;
vielmehr weisen die wiederholten Sdbstbezeichnungen ds ,, Neutrum® darauf hin, dasser sich
tatsichlich einem ,, dritten Geschlecht” zugehdrig fuhlte. In der Tat verkorpert er in seinem Verhdten
die be seinen Zeitgenossen so beliebte Vorgtellung von einem Wesen, das Mann, Frau und Kind
verent2® |n Moskau kultiviert er bewusst sein kindlich-kindisches Verhdten, das er auch spéter nicht
ganz ablegt, im Haushalt seines Freundes und Gonners Golizyn bewahrt er sich mit grofem Erfolg
as scheue Braut, kultiviert Uber Jahre hin —ein Unikum fir jeden Mann seiner Zait! —die Stickerel
20 Zitiert nach: Ortkemper, Engel, 39.

2L \Wunnicke, 141.

2 Ehd.
2 V(gl. dazu Miinch, 65.




und muss sich durch seine Sopranstimme immer wieder die Frage stellen lassen, ob er Frau oder
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Mann sai. Dennoch gilt er seiner aulReren Erscheinung und seiner soziden Rolle nach — er muss
seinen Lebensunterhalt selbst verdienen, ist nach dem Tode seines Vaters fur die Familie
verantwortlich und tbernimmt schliefdich noch die Verantwortung fir seinen lebensunttichtigen
dteren Bruder —ds Mann, dlerdings s Mann, dem etwas Entscheidendes fehlt. Dass Bdatri Zeit
saines Lebens unter diesem schillernden Status gdlitten hat, deutet er in seinen Memoiren immer
wieder an —von der verfehlten Liebesbeziehung zu Anna Uber die schamerfillten Ausfltichte
hindchtlich seines Geschlechts bis hin zum deutlichen ,,dl mein Elend* im fiktiven Gespréch mit
seinem Bechtvater. Als guter Katholik dirfte Sch Baatri — selbst wenn es sich um einefiktive
Situation handelt — hier ganz offen und ohne ironischen Belgeschmack gedul3ert haben.

2. ,Amphyon Thebas, ego domum* —
Indizien fUr en Uberreztes Sabstbhewusstsein bem Kastraten Caffardli

Weitaus bertihmter als sein dterer Kollege Filippo Balatri wurde der Kadirat Caffarelli, der 1710 ds
Gaetano Mgorano in eéinem kleinen Dorf bel Negpd geboren wurde. Von Ceffardli snd keine
autobiographischen Dokumente erhdten, daftir umso mehr Zeitzeugenberichte, die sch keineswegs
nur auf die alsaits beliebten Kastratenanekdoten beschrénken, sondern auch von berlihmten
Schriftatellern wie dem Wiener Hofdichter Pietro Metastasio oder dem reisenden Englénder Charles
Burney sammen.

Um mit einiger Sicherheit auf Caffardllis Mannlichketsempfinden schlief3en zu kdnnen, wie essich
aus den Uberlieferten Berichten erhdllt, bedurfte es einer geschulten psychologischen Interpretation
dieser Texte, wobel hier wiederum die gesamte kulturelle Kontext des 18. Jahrhunderts, die damas
Ublichen Umgangsformen und auch die schriftstelerischen Konventionen in den Quelen
beriickschtigt werden missten. An dieser Stelle kann lediglich auf bestimmte Charakterziige und
Ereignisse hingewiesen werden, die ds Indizien fir ein Uberreiztes Sdbstbewusstsein des Kastraten
und eventudl auch auf ein gestortes Mannlichkeitsempfinden hinweisen konnten.



Das auffdligse Merkmd it Caffardlis berlichtigte Launenhaftigkeit, die von seinen Zeitgenossen
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besonders hervorgehoben wurde und ihm schliefdich aus der Feder Metastasios htchstpersonlich
den Spitznamen ,,il capriccioso Caffaridlo* einhanddte. Offens chtlich verbargen sich hinter
Caffardlis Launen Sdbstschutzmechanismen: Nach einem glénzenden Debiit und dem hochst
erfolgreichen Aufbau einer Singerkarriere in Rom und in anderen italienischen Stédten erlebte der
gefeerte Sopranist zundchst in London, spéter dann auch in Wien Missarfolge, dieihn zutiefst
verunscherten. Aus den Berichten, die Gber ihn kursieren, 1ésst sich ablesen, dass seine Stardl | Uren,
die zunéchgt auf dem grof3en Erfolg des V okavirtuosen und der daraus resultierenden Beliebtheit
beim Publikum (und vor alem bel den Damen) beruhten, nach dem Fiasko in Wien immer mehr in
elin arrogantes, unausstehliches Verhadten umschlugen. In den Quellen werden die eigentlichen
Audos fur Caffardlis Streitereien — und biswellen auch Priigelelen — sdten beim Namen genannt;
Hubert Ortkemper vermutet in seiner Caffarelli-Biographie enerseits Uns cherheit gegentiber
erfolgreichen Kollegen, die von seinen Missarfolgen in England und in Wien gehért haben konnten,2*
anderersaits ein besonders ausgeprégtes Bemiihen, seine Kindheit und damit auch die Umsténde
seiner Kadtration im Verborgenen zu belassen.?® Wortgefechte geraten gerade dann aul3er Kontrolle,
wenn Caffardlis Gegner Anspidungen auf seine eingeschrankte Mannlichkeit macht:

»Jetzt verliert der Regisseur [der Librettist Giovanni Ambrosio Migliavacca, ab 1752 Wiener
Hofdichter] die Fassung und Beherrschung. Er gibt blind seiner dichterischen Wut nach und beehrt
den Sanger mit dlen glorreichen Titeln, mit denen Caffariello in den verschiedensten Gegenden
Europas ausgezei chnet wurde. Fllichtig nur, aber mit um so |ebhafterer Farbe, bertihrt er einige
besonders bertichtigte Episoden aus seinem Leben. Er héite nicht so schnell damit aufgehort, aber
der Adressat dieses Preisens unterbricht den Faden seiner eigenen Laudatio, indem er kilhnen Muts
zum Lobredner sagt: Folge mir, wenn du dazu mutig genug bigt, an enen Ort, wo dir niemand zu
Hilfe kommen kann. Und mit drohendem Gesicht geht er auf die TUr zu. Fir einen Augenblick steht
der herausgeforderte Poet verbl Ufft da. Schliefdich sagt er 1achelnd: Ein Gegner von deiner Art macht
mir zwar nur Schande, aber gehen wir, Verriickte zur Vernunft bringen, it ene chrigtliche Tat. Und
er folgt ihm.“26

2V gl. beispielsweise Ortkemper, Caffarelli, 151 und 160.

% Ortkemper berichtet, wie Caffarelli 1739 eine Priigelei mit dem gleichaltrigen Kastraten Nicola Regindlli (auch:
Nicolo Reginella) anfing, und vermutet, dass die Spannung zwischen den Sangern ihre Ursachein der Nahe ihrer
Geburtsorte Bitonto und Bari haben kénnte: Caffarelli konnte beflirchtet haben, dass Reginelli Genaueres Uber die
Umsténde seiner Kastration wissen und dies durch Anspielungen in Umlauf bringen konnte (ebd., 154).

% Aus einem Brief Pietro Metastasios an Anna Francesca Pignatelli di Belmonte, zitiert nach: Ortkemper, Engel,
169 (das Original war mir leider nicht zuganglich).



Hubert Ortkemper interpretiert Metastasios Formulierung ,,ein Gegner von deiner Art"

2. Tagung AIM Gender —Koldau: Illecum, tu sine, Sate: 11

pargphraserend as,,einen Feind zu haben, der nicht einma ein Mann sa, mache [...] nicht dlzu vid
Ehre* und bezieht damit die offene Angpidung Migliavaccas gezidt auf Caffardlis Kagtration.?” Auch
an anderer Stelle gibt Ortkemper solchen Berichten eine bewusste Wendung hin zu diesem
empfindlichen Thema, obwohl esin der Quelle nicht explizit angesprochen wird.?® Liegt Ortkemper
mit seiner Interpretation richtig, so 18ge hier ein Indiz dafir vor, dass Caffardli seine Kadtration
keineswegs so leicht genommen hat, wie es an anderer Stelle den Anschein haben mag.°

Caffardlis Reaktionen, wenn auch ungewdshnlich heif3blltig, entsprechen dem méannlichen
Ehrenkodex seiner Zeit. Er fordert seine Gegner zum Duell heraus, dasim Falle seines Streites mit
dem Franzosen Bdlot auch tatsichlich stattfindet und zu seinen Gunsten augfalt. Berthmt geworden
ist dagegen sein melodramatischer Verzicht auf das Duell mit Migliavaccaim Angesicht Vittoria
Tess ,,..jetzt wirft, obwohl auf dem Hohepunkt sainer hitzigen Raserel, Uberwdtigt von dieser
Sanftmut, dieser flehentlichen Gebarde, Caffariello seinen Degen der Sdngerin zu Ful¥en, bittet e um

27 Ortkemper, Caffardli, 190.

28\ gl. etwaden originalen Bericht von Friedrich Wilhelm Marpurg (1786) mit Ortkempers paraphrasi erender
Variantein seinem Buch Uber Caffarelli: , Caffarelli speisete eines Tages bei dem General pachter Herrn dela
Popliniere mit einem franzosi schen Dichter Nahmens Ballot, der ein Bewunderer von Herrn Rameau war. Caffarelli,
der von dem bekannten Rousseauschen Schreiben Uber die franzdsische Musik ganz voll war, schrie Uberlaut,
dal3, wenn die Franzosen zeigen wol lten, dal3 sie Geschmack hétten, sie damit den Anfang machen mufiten, daf
sie dem ihrigen entsagten und die Musikart seines Landes anndhmen. Herr Ballot, welcher sich berechtigt hielte,
die wankende Partey der franztsischen Musik aufrecht zu erhalten, fochte nur immer mit schwachen Griinden.
Caffarelli antwortete, und Ballot, der keine Griinde zuriickgeben konnte, nahm seine Zuflucht zum Schimpfen. Der
Italiener blieb ihm nichts schuldig. Kurz, diese beyden L eute wurden so hitzig, dal3 sie sich bey Tische erwiirgt
haben wirden, wenn sich die Gaste nicht dazwischen gelegt und sie auseinander gebracht hétten.“ [Friedrich
Wilhelm Marpurg, Legende einiger Musikheiligen, K6ln 1786 (Reprint Frankfurt/Main 1977), 218]. Ortkemper gibt
diese Episode wie folgt wieder: ,, Zu dem Essen ist auch der Schriftsteller Ballot de Sauvot eingeladen, der Ballette
des franzdsischen Komponisten Jean-Philippe Rameaus, seit acht Jahren Hofkomponist des Konigs von
Frankreich, eingerichtet hat. Ballot fihlt sich durch Caffarellis Ausbruch in seiner nationalen Ehre gekrankt. Bald
ist er der einzige, der gegen den immer erregteren italienischen Sénger argumentiert. Ballot kommt schlief3lich auf
die gewisse Operation zu sprechen, die so wesentlich zur italienischen Musik gehére und die vdllig gegen jede
Menschlichkeit sei. Es sei unbegreiflich, dal? man sie in diesen aufgeklarten Zeiten als Uberbleibsel der
asiatischen Wollust zur Schande der Natur beibehalte. Wie lacherlich sei es zudem, Konige und Helden,
Uberhaupt méannliche Personen durch Unvermdgende und folglich durch Leute, die schon von Natur dem
Charakter des Helden widerspréachen, darstellen zu lassen. Und Ballot steigert sich schliefdlich in die Feststellung,
es sei nur ekelhaft, in einem Heldenepos nichts anderes al s zarte und weibische Stimmen zu horen. Aber bei den
bekannten ultramontanen Neigungen der Italiener sei das alesjakein Wunder.* (Ortkemper, Caffarelli, 217f.). Aus
welcher Quelle Ortkemper diese weitaus detailliertere Darstellung des Streitgespréchs zwischen Ballot und
Caffarelli hat, gibt er in seiner romanhaften Biographie leider nicht an.

2 Hier liegt ein indirekter Widerspruch zwischen den Interpretationen von Ortkemper und Barbier vor: Wahrend
Ortkemper behauptet, die Operation sei fir Caffarelli ein,, absolutes Tabu“ gewesen und er habe es vorgezogen,
»Uber allem, was seine Kindheit betrifft, den Schleier des Unbestimmten zu lassen” (ebd., 154f.), geht Barbier
davon aus, dass Caffarelli diesen entscheidenden Einschnitt in seiner Kindheit spater mit Nonchalance abgetan
habe: ,, Auch er bedauerte seine Kastration nicht und schmeichelte sich im Gegenteil damit, einen Adel stitel
erwerben und sich einen prunkvollen Palast in Neapel bauen zu kdnnen...” (Barbier, Mannlichkeit, 147). Leider
geben beide Autoren keine Quelle fur ihre Aussagen Uiber Caffarellis Einstellung zu seiner Kastration an.



Vergebung fur sain Vergehen, bringt der Herrin Uber seine Wut grol3ziigig seine Rache zum Ogpfer,
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besiegdt das mit wiederholter Beteuerung seines Gehorsams, seiner Ehrfurcht, seiner Unterwerfung
mit tausend Handkiissen.“® Auch in dieser Ubertriebenen Geste it dlerdings kein Abweichen vom
ublichen ménnlichen Verhatenkodex zu sehen, davon dters her die Frieden suchende Intervention
einer Frau auf jeden Fal den Vorrang vor der Kampfedust der Manner hat.

Ein anderes Indiz fur Caffardlis empfindliches Verhadten gegeniiber der Frage seiner Mannlichkeit
konnte gerade in sainen zahlreichen Beziehungen zu — mea s verherateten und hochgestellten —
Frauen liegen. Hier |&ge eine Art Kompensation vor — die Demondtration, dass er, wenn auch nicht
zeugungstahig, doch sehr wohl zum Liebesakt in ssiner ganzen emationaen Fille geaignet sa.
Ironischerweise hat der junge Ceffarelli seine Karriere d's Frau begonnen, wobel ihm seine Jugend

zugute kam:3t

,Der sechzehnjahrige Caffardli wird in diesen neckischen Madchenrollen [der Opera buffa] zum
absoluten Liebling des romischen Publikums. Er hat nicht die fir vide Kastraten charakteristische
spindeldiirre UbergréRe. Zu einer perfekten Figur kommt noch ein aulRerordentlich schines Gesicht.
Das Publikum will ihn immer wieder und nur in Frauenrollen sehen. Caffardli wird in Rom zur

, Primadonna buffal. Die Romer Ubertragen die Thesaterilluson ins Alltagdeben, Caffardlis wahres
Geschlecht wird von ihnen nicht zur Kenntnis genommen. Privat wird er nur mit den welblichen
Rollennamen angesprochen, die er auf der Buhne gerade verkorpert, auf der Stral3e behandelt man
ihnwie einim Karneva ds Buben verkle detes M&dchen.*32

Die Buhnentravestie ist 0 erfolgreich, dass dem Sanger zahlreiche ménnliche Verehrer nachstellen —
mit und ohne Wissen um sain wahres Geschlecht.®® Mit der Zeit wird Caffardlli seiner weiblichen
Ralle jedoch miide — er méchte auf der Biihne das Geschlecht darstellen, dem er sich zugehérig fuhlt,
und die Rolle von strahlenden Helden und edlen Liebhabern Ubernehmen. Jetzt wird jedoch ihm der

30 Aus dem oben erwahnten Brief Metastasios, zitiert nach Ortkemper, Engel, 1609.

31 Diein der Barockoper Ubliche Verkorperung weiblicher Heroinen durch junge mannliche Sénger ist als Thema
fur einen Folge-Aufsatz vorgesehen, in dem es um die Faszination des Androgynen und ihre Auswirkung auf die
Geschlechterrolle der Kastraten gehen soll.

32 Ortkemper, Engel, 97. Auch die Physiognomie des ebenso beriihmten Kastraten Farinelli hatte durchaus
weibliche Zuge, vgl. etwa das Geméde von Bartolomeo Nazari (1734), abgebildet in Barbier, Castrati, Tafel 2.

3 Vgl. Ortkemper, Caffardli, 54-61.



anfangliche Erfolg zum Hindernis: Man kennt ihn as bezaubernde junge Frau und nimmt ihn s
singenden Mann nicht mehr erngt.3*

Nach drel Jahren des rauschenden Erfolges hat Caffarelli sich jedoch in seine wandelbare Rolle ds
mannlicher Sanger mit Soprangimme eingd et — und gleichermalien in das gesdllschaftliche Spid mit
der Liebe. Als Blhnenstar mit faszinierender Simme und dazu noch anziehendem AufReren wird
Caffareli zum Idol der wohlhabenden Romerinnen. Wiederum geben die Quellen keine detaillierten
Auskiinfte, doch stach Caffardlli seine Kollegen offenbar nicht nur mit seiner Launenhaftigkeit,

sondern auch mit seinen Liebesabenteuern aus:
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»INzZwischen hat er erfahren, was Sexuditét i, hat gelernt, dal? es andere Vergniigungen gibt, ds
einen dten Abbate an der Nase herumzufihren. Er spidt auRerhab des Theaters langst nicht mehr
die kokette Primadonna, die Sch von Mannern hofieren |&(%. Er flirtet jetzt ungeniert mit den Frauen,
dieihn anhimmeln. Und er entscheidet selbgt, mit welcher er Sch ndher einlassen will. [...] Die
schonsten Damen Roms reif3en sich darum, den ersten Sanger des Teatro Capranica as Ehrengast
ihrer Abendgesdl | schaften prasentieren zu konnen. Fast dle Frauen, mit denen er Sch bel solchen
Geegenhaiten unterhdt, scheinen berait, mit ihm ins Bett zu gehen, wenn er nur will. Gerade in Rom
redet man vid Uber den unerschdpflichen Sexudtrieb der Kastraten, sagt ihnen Lagterhaftigkeit und
einen Hang zur Ausschweifung nach. Und Caffardlli tut ales, um dieses Gerede zu rechtfertigen.“ss

Die zahlreichen Anekdoten, die es Uber Caffarelis Liebedeben gibt, lassen sch auf seine
Bertihmtheit ds Sdnger zurtickfiihren — Sensationdugt, Neid und Missgung diirften erheblich dazu
bei getragen haben, diese Episoden auszuschmiicken und Gertichten fassbare Formen zu verlethen.
Geht man dlerdings davon aus, dass Caffard|i ds Liebhaber in der Tat ungewdhnlich aktiv war, so
konnte sich dahinter ebenfdls ein Moment der Kompensation fir seine Unféhigkeit zur Zeugung
verbergen.

3, Fir das romische Publikum ist der Sénger aber so sehr auf Frauenrollen festgel egt, dal die Zuschauer zwar
applaudieren, als Caffarelli in seiner ersten, seria -Rolle, wie es sich flr den, primo uomo’ gehort, mit einem
federgeschmuickten Helm, Panzer, Schwert und der unvermeidlichen Schleppe, auf die Blhne tritt. Aber zugleich
mit dem Auftrittsapplaus erfiillt das Theater ein einziges Gelachter. Um in Ersten und damit in ernsten
Kastratenrollen zu Uberzeugen, muf3 Caffarelli in anderen Stadten auftreten, in denen das Publikum den perfekten
Frauendarsteller nicht kennt.“ (Ortkemper, Engel, 98).

35 Ortkemper, Caffardli, 79f.

3 |_etzten Endes — hier wére wiederum eine zeitgemafle psychol ogische Analyse hilfreich —kann es sich bei
diesen Ausschmickungen auch um die Projektion eigener verbotener und verborgener Wiinsche von Seiten der
Autoren handeln.



Zuletzt liel}en sch auch Caffardlis Arroganz und sein Ubertriebenes Geltungsbewusstsein ds Indizien
fur ein angeknackstes mannliches Selbstbewusstsain interpretieren. Wie eingangs erwahnt, liefd er mit
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der Inschrift Uber seinem Hauseingang keinen Zweifd daran, wer der eigentliche Gott der Musik in
Negpe 1, und bis zuletzt verlangte er fir Gesangsauftritte hohe Gagen, auf die er finanzid| langst
nicht mehr angewiesen war.

Glaubt man Ortkempers Interpretationen, so litt der berihmte Kastrat im Alter schwer an seiner
Einsamkeit und beneidete Komponisten und Musiker, denen eine Familie vergdnnt war.3” Die
genannten psychol ogischen Schutzschilde mdgen ihm wahrend des harten Lebens a's reisender
Virtuose geholfen haben, in der Zuriickgezogenheit der letzten Jahre wurde er jedoch auf die
Wirklichkeit zurtickgeworfen — auf seine Stellung a's gedltertes Idol, das zugunsten seiner Karriere
auf eine Lebensgefdh tin und ene Nachkommenschaft verzichten musste

3. , Die Zukunft seines Blutes sicher stellen®* —
Farindli und die Sorge um den Erhalt der Familie

Als berlihmtester der hier besprochenen Kastraten hat ohne Zweifd Carlo Broschi, genannt Faringlli
zu gelten, der heute spétestens seit Corbiaus Film Farinelli (1994) einem breiten Publikum bekannt
ist. Auf Grund seiner Bertihmtheit snd von Farindli weitaus mehr Dokumente erhaten als von seinen
weniger erfolgreichen Kollegen. Seine Rolle as Buhnengtar brachte es mit sich, dassum ihn
zahlreiche Legenden entstanden und auch redle Episoden aus seinem Leben eine verklarte Aura
erhidten. So nimmt seine Rolle s musikaischer Sedenarzt und Vertrauter des Konigs von Spanien
davidische Ziige an: Der 1705 geborene Beamtensohn wurde, nachdem er in Itdien und England
bereits d's Opernsanger hochste Gagen eingtrich, im Jahr 1737 an den spanischen Kénigshof nach
Madrid gerufen, um dort mit seinem Gesang Konig Philipp V. aus seiner Schwermut zu helfen.
Taséchlich gdang esihm, dem Kénig neuen Lebensmut einzufl63en; a's Privatsinger des Konigs
versah er zunehmend die Regierungsgeschéfte und haite somit die Funktion eines Premierministers
inne, bis er 1759 von Philipps Nachfolger Karl 111. aus Spanien ausgewiesen wurde und sich ds
Verbannter auf einen Landsitz bei Bologna zuriickzog.

$7Vgl. ebd., 240-242.
% |n Falle der Kastraten wird das géngige Phénomen der Alterseinsamkeit durch den besonderen biologischen
und damit auch familial-geselIschaftlich Status dieser Sénger noch verschérft.



Farindlis enger Freundschaft mit dem Wiener Hofdichter Pietro Metastasio haben wir eine Fiille an
Dokumenten zu verdanken, die Einblick in das 6ffentliche und private Leben des Kadtraten
gewahren.*® Ebenso finden sch im musikalischen Reisebericht von Charles Burney ausfuhrliche
Passagen Uber den bertihmten Sénger, und auch Giacomo Casanova kommt in seinen Memoiren auf
den Kastraten zu sprechen.“® Wiederum ist zumindest |etztere Quelle bedenklich, dasich hier
Legenden um den Kastraten mit der Wirklichket vermischen. Dennoch gibt gerade eine bestimmite
Passage aus Casanovas Histoire de ma vie Aufschluss Uber Farindlis Bedirfnis, seiner Familie den
Fortbestand zu sichern:
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»Er war sehr reich und bel bester Gesundheit; dennoch war er ungliicklich, daer nichts zu tun hatte
und sich langweilte. Jedes Md, wenn er sich an Spanien erinnerte, weinte er. Die Ehrsucht vermag
vid mehr ds der Geiz. Farindlo war aul3erdem noch aus einem anderen Grund unglticklich, der, wie
man mir sagte, auch seinen Tod bewirkte. Er haite einen Neffen, der dle seine Reichtiimer erben
sollte. Diesen verheratete er mit einer jungen Dame aus einer toskanischen Adesfamilie und glaubte
90, glticklich zu werden und sich an der Spitze einer Familie zu sehen, die mit Hilfe der Reichtiimer
spédtestensin der zweiten Generation den Adel erlangen wiirde. Dazu hétte es auch leicht kommen
konnen; doch gerade diese Verbindung brachte ihm Ungltick. Der arme dte Farindlo verliebte sich
in die Gettin saines Neffen; er wurde, was schon schlimm genug i<, efersiichtig, und was noch
schlimmer i, seiner Nichte verhd, die nicht verstehen konnte, wie ein dter Dummkopf seines
Schlages gch schmeicheln konnte, dal? Se thn ihrem Gatten vorziehen wiirde, der ein vollwertiger
Mann war, und dem dlein Se nach gottlichen und menschlichen Griinden Zartlichkeit schuldete. Da
die junge Frau ihm Gefdligketen verwelgerte, die nur peinlich waren, weil Se zu nichts Erngterem
fuhren konnten, hatte Farindlo aus Verérgerung Uber e seinen Neffen auf Relsen geschickt, hiet
saine Nichte bel Sch wie eine Gefangene, nahm ihr die Diamanten fort, die er ihr geschenkt hétte,
und ging nie aus, um sie nicht aus den Augen zu lassen. Ein Verschnittener, der eine Frau liebt, die
ihn verabscheut, wird zum Wtterich.“4

Eine ganze Rethe von Aspekten in dieser Passage verdienen Aufmerksamkeit, dasie die
zeitgenossische Sicht der Kastraten wiedergeben. In unserem Kontext interessiert jedoch vor alem
das Arrangement mit dem Neffen, da es die Sorge des Kastraten um den Fortbestand seiner Familie
spiegdt. Einleitend bereitet Casanova darauf vor, indem er von der Einsamkeit des beriihmten
Sangers spricht, der nun, nach Beendigung seiner Laufbahn und Verbannung aus seinem
Wirkungsfeld in Spanien, mit sainer Situation ds Mann ohne Nachkommen konfrontiert wird.

#¥Vgl. Pietro Metastasio, Lettere, Mailand 1959 (= Tutte le opere 3-5).

40V/gl. Giacomo Casanova, Geschichte meines Lebens, 12 Bde., hrsg. und eingeleitet von Erich Loos, tbers. von
Heinz von Sauter, Berlin 1985 sowie Charles Burney, A General History of Music, London 1776-1789 (Nachruck
New York 1957) und ders., Memoirs of the Life and Writings of the Abbate Metastasio, London 1796.

41 Casanova, Bd. 12, 150f.



Farindli zieht Konseguenzen: Er fuhlt Sch fir den Erhat der Familie verantwortlich und besorgt
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seinem Neffen und Erben eine Frau, die den Fortbestand und gleichzeitig die Addlung seiner Familie
sichern soll. Hier tritt der problematische Charakter dieser halb historischen, halb romanhaften
Quedlle hervor:*? Casanova vermischt die pikante Legende von Farinellis Altersverliebtheit mit einer
reelen Begebenheit, die sich bereits 1740 abgespidt hat, ds Farindli noch in Spanien lebte. In einem
Brief aus diesem Jahr aul}ert Sch Farindli zu einem Arrangement, das er mit seinem Bruder, dem
Komponisten Ricardo Broschi vereinbart hat: ,, Er werde den Lebensunterhat fir zwel Familien
beratstdlen; Riccardo solle eine Frau sainer (Farindlis) Wahl heraten, und er werde die Zukunft
,Seines Blutes' schergelen, indem er sein Vermdgen ihren Kindern vermache.*4* Das von Casanova
beschriebene Familienarrangement hat offenbar tatsichlich exigtiert. Farindlli, einer der berihmtesten
und einflussreichsten Manner seiner Zeit, war sich seiner Verantwortung bewusst, fr den
Fortbestand seiner Familie zu sorgen. Sein Ruckgriff auf ein Arrangement mit einem anderen
mannlichen Familienmitglied ist dabel keineswegs ungewohnlich, war es doch etwain Klerikerkreisen
st Jahrhunderten dblich, Uber Abkommen mit nahen Anverwandten dafiir zu sorgen, dass die
Familie durch Zeugung von legitimem Nachwuchs weiter besteht #4

Auch in sainer Bihnenexistenz wird dieser sorgende Charakterzug bei Farindli indirekt sichtbar: In
der Oper spidlte er auffalend viele Bruder-Rollen.*s Als primo uomo kam dem Kastraten dabei in

4 So diirfte Casanovas geniissliche Ausschmiickung des vermeintlichen Familienarrangements mit Farinellis
Neffen der lebhaften Phantasie des Chevalier entsprungen sein, die mit der Geschichte von dem eifersiichtig-
verliebten Alten zurlick bis auf die derbe Tradition der mittelalterlichen fabliaux geht und gleichzeitig einen
unmissverstandlichen Bezug zur Commedia dell’ arte herstellt. Casanovas Wortwah! ist jedoch bezeichnend fiir
seine Zeit und fir die allgemeine Beurteilung der Kastraten: Farinelli gilt, im Gegensatz zu seinem Neffen, nicht als
»Vvollwertiger Mann“, und altklug moralisiert Casanova zum Schluss tiber den Jéhzorn des verschmahten
»Verschnittenen“. Damit wird Farinelli, bei aler Berlihmtheit, Macht und Anerkennung, zu einem Menschen
zweiter Klasse abgestempelt — dem eben etwas fehlt, um bei den jungen Frauen anzukommen.

4 Reinhard Strohm, Wer ist Farinelli?, in: Beiheft zur CD Ariasfor Farinelli, harmoniamundi HMC 901778, Arles
2002, 40. Obwohl Reinhard Strohm in seinem kurzen Beitrag Uber Farinelli keine Quellen angibt, ist dieser Aufsatz
als Sekundérquelle ernst zu nehmen, da Strohm ausgewiesener Experte der Oper im 18. Jahrhundert ist und hier
den neuesten Stand der Forschung Uber Farinelli présentiert.

44 Diese Strategien dauern noch bisin die jiingste Zeit fort: So wurde Anfang des 20. Jahrhunderts dem jiingsten
Sohn in einer kinderreichen, streng katholischen Tubinger Familie mit Nachdruck nahe gelegt, er solle nicht —wie
seine élteren Geschwister — einen Ordensberuf oder das Priesteramt erstreben, damit die Familie fortbestehen
konne. Ich danke Dieter R. Bauer fur den Hinweis auf diese quellenmélf3ig nicht belegte Familiengeschichte. Zu
den Strategien dynastischer Familenerhaltung vgl. auRerdem Sylvia Schraut, , Die Ehen werden in dem Himmel
gemacht...” . Ehe- und Liebeskonzepte der katholischen Reichsritterschaft im 17. und 18.

Jahrhundert, in: Tugend, Vernunft und Gefuhl, hrsg. von Claudia Opitz, Ulrike Weckel und Elke Kleinau, M Uinster
2000, 15-32 sowie dies., Dynastische Herrschaftssicherung im dynastiefreien Raum? Katholischer Reichsadel im
Umkreis der stidwestdeutschen Bistiimer wahrend der Friihen Neuzeit, in: Dynastie und Herrschaftssicherung in
der Friihen Neuzeit. Geschlechter und Geschlecht, hrsg. von Heide Wunder, Berlin 2002, 205-220 (= Beiheft 28 der
Zeitschrift fur Historische Forschung).

4 Ebd., 41f.



der Regel die Rolle des sorgenden Alteren oder des moralisch Uberlegenen zu. Obwohl diese
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Roallenverteilung aus der Dramaturgie der Oper hervorgeht, kann sie doch as préagender Einfluss auf
den Charakter des jungen Sangers betrachtet werden. Auch andere Quellen verweisen darauf, dass
Farindli durchaus einen Hang zur Familie hatte und sein Leben lang bedauerte, sdlbst nicht die
traditiondlle patriarchalische Rolle s Vater und Grofdvater eine grof3en Familie Ubernehmen zu
konnen.#6 Somit erscheint in Faringllis Biographie die geschlechtliche Konsequenz aus der Kagtration
besonders gravierend: VVon seinem Wesen her ein gesdlliger, verantwortungsbewusster Mann, litt
Farindli offenbar sein Leben lang darunter, dass er keine Nachkommen zeugen und Verantwortung

flr eine elgene Familie Ubernehmen konnte.

4. Zusammenfassung

Filippo Bdatri, Gaetano Mg orano, genannt Caffardlli, und Carlo Broschi, genannt Farindli,
erscheinen dsdrel sehr unterschiedliche Vertreter einer Berufsgruppe, die um ihrer Karriere willen
einen wesentlichen Bestandtell dessen opfern mussten, was ihre Zeitgenossen ds Méannlichkeit
betrachteten. In der Betrachtung dieser drei Manner wurde deutlich, dass dle drel diesen ,, Mangd*
in vergleichbarer Wese empfanden und darunter litten. Filippo Baatri weist in seiner
autobiographischen Dichtung mehrfach darauf hin, dassihn sein Status ds,, Neutrum® zeitlebens
empfindlich schmerzte; sain leichtfertig-ironisches Gebaren |&sst vermuten, dass er diesen Schmerz
durch Scherze zu Uberspidlen suchte. Bei Caffardli dirfte die Verletzung seines
Mannlichkeitsempfindens in e ne Ubertriebene Sdbstdarstellung und Launenhaftigkeit umgeschlagen
sain; der umgchtige Faringli hingegen traf bereits ds 35-Jahriger konkrete Malinahmen, um trotz
seiner Unfahigkeit zur Zeugung fir einen Fortbestand seiner Familie zu sorgen. Fest steht, dass das
sozide Geschlecht (gender) dieser drel Kastraten durch den Eingriff inihr biologisches Geschlecht
(sex) entscheidend beeinflusst wurde — trotz desim 18. Jahrhundert vorherrschenden
Eingeschlechter-M odélls gehdrte das unversehrte biologische Geschlecht unabdingbar dazu, um
einen ,,vollwertigen Mann® auszumachen.

46 Laut Strohm gestand Farinelli in einem Brief, er bedauere es, von den ,, ehelichen Freuden® ausgeschlossen zu
sein — ob damit nur der geschlechtliche Verkehr oder auch die familidren Konsequenzen gemeint sind, bleibt hier
offen (vgl. Strohm, 38). Patrick Barbier beschreibt Farinellis|ebenslange Sorge um seine Familie, besonders um
seine alternde Mutter, und hebt dabei hervor, dass dieses Familienbewusstsein unter den Kastraten
aulRergewdhnlich und al's ein spezifischer Charakterzug Farinellis zu betrachten sei (Barbier, Castrati, 158).



