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Vom Ende des , starken Mannes* und vom Anfang der DDR.
Nationalstaat und Gender in Film und Literatur

Die Gender-Dimension ist in der Geschichte der DDR und in ihren mediden Représentationen
bidang in erger Linieim Hinblick auf die berufliche und sexuelle Emanzipation der Frauen untersucht
worden. FUr den Gegenstandsbereich der DEFA-Filmproduktion, aus der ich hier ein Beispid
vordelen méchte, ist sogar eine generdle Entmaskuliniserung bel gleichzeitiger Feminiserung
behauptet worden.* Wo die Frau stérker wird, scheint der Mann nicht nur schwécher, sondern auch
unsichtbarer zu werden. Diese zunéchst einleuchtende, umgekehrte Proportionaitét ist aber m.E.
nicht hinreichend, um das Ende des starken Mannes in der DDR zu erkl&ren. Ich mochte also im
folgenden die Aufmerksamkelt auf narrativ-bildlich erzeugte Mannlichkeiten richten und schliefdich
die Rickkopplungseffekte zwischen der Stastssymbolik der DDR und solchen unterschiedlichen
Mannlichkeiten konkretiseren. Die Griindungsgeschichte der DDR wird in den hier betrachteten
Artefakten der DDR-Kultur als Geschlechter- und insbesondere s Mannlichkeitsnarrativ
kongtruiert und kann daher im Horizont jingster Forschungen zum Gendering innerhab moderner
National staatlichkeit untersucht werden.” Im Mittel punkt meiner Aufmerksamkeit steht zunéchst der
HIm Sonnensucher (1958/72), ds weitere K ontexte sollen zusétzliche Werke aus Film und
Literatur berlicksichtigt werden.

Konrad Wolfs Flm Die Sonnensucher igt hier ds zugleich redistische und metgphorische Figuration
der DDR zu lesen, mit dem die Topoi der Stastsmemoria der DDR in montanistisch und chrigtlich
konnotierten Allegorien prasentiert werden, die die deutsche demokratische Republik in ihrer
Friihgeschichte ds Kind einer verfolgten und geretteten Unschuld mit viden Vétern présentieren. Die
Genderdimension und ihre Bildlichkelt erscheint zunéchst in ihrer klassischen Relationditét der
Elternschaft, dann aber falt insbesondere auf, dal3 sch Mannlichkeit konturiert in einer gespatenen
Vaterschaft zwischen Natur und Kultur, zwischen Barbarel und Zivilisation. Um die metgphorische

! Vgl. - gerade auch auch im Hinblick auf Konrad Wolf - Carmen Blazejewski: Solo Sunny (1980). In:
Beitrége zur Film- und Fernsehwissenschaft 39 (1990), S. 183-195, hier: S. 190.
2 Die spezifische Verbindung zwischen der Erfindung einer deutschen Nation und der Konstruktion von

Mannlichkeiten wird jetzt analysiert von Karen Hagemann: Mannlicher Muth und teutsche Ehre. Nation, Krieg
und Geschlecht in der Zeit der antinapol eonischen Kriege Preuf3ens. Paderborn: Schéningh 2001



Vaterrolle fir die neue Nation auszufilllen, muf3 sich gewaltétig-barbarische zu einer ritterlich
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ziviligerten, distanziert-sprode zu einer engagiert-identifikatorischen und korperlich potente zu einer
verantwortungsvoll-vorausschauenden Mannlichkeit wandeln. Damit wird ein Abschied vom starken
Mann in Szene gesetzt, der zunéchst unabhangig von den welblichen Emanzipationsprozessen zu
betrachten ist.

Zur Orientierung stdlle ich meiner Untersuchung eine Zusammenfassung des FHIms voraus

7. Oktober 1950: Die Wismut-Kumpe erhdten in Berlin eine Auszeichnung fiir ihre hervorragende
Arbet. Nach Berlin flieht zur gleichen Zeit die Kriegswaise Lotte Lutz vor der Vergewaltigung durch
ihren Diengtherrn, einen dteren Bauern. Dort sucht Sie die etwas dtere Freundin Emmy auf, diese
auf der Hucht unter ihre Fittiche genommen haite. Wéahrend Lutz ihre schlechten Erfahrungen mit den
Mannern beklagt, funktiondisert Emmy die Sexuditét in verkappter Progtitution. Die beiden Frauen
treffen in einer Gasttétte auf die feiernden, mit Geld um sch erfenden Wismut-Kumpd . Wéhrend
Emmy unter den Mannern ihren friiheren Freund und Zirkus-Partner Jupp K 6nig wiedertrifft, wird
Lutz von dem jungen Bergmann Glnter Holleck auf grobschléchtige Art zum Tanz aufgefordert. Die
Feler endet in ener Schiggerel zwischen Wismut-Kumpeln und Einheimischen, die sich an der
grof3spurigen Art der Bergleute und ihrem Erfolg bel den Frauen entziindet. Fir die beiden
weiblichen Hauptfiguren haben die Ereignisse Konsegquenzen: Sie werden fir den erzgebirgischen
Wismut-Bergbau zwangsverpflichtet. Wahrend Emmy in der Beziehung zum aten KPD-Genossen
Jupp Konig Sicherhet findet, die schliefdich in der Eheschliel3ung und in der Funktionérskarriere
Konigs miindet, steht das Mé&dchen Lutz zwischen den Méannern: Inzwischen zur Radiometrigtin
ausgebildet, lebt se kurz mit dem jungen, unsteten Bergmann Gunter Holleck zusammen, der unter
Alkoholeinflu’ gewdttétig wird und Se vergewdtigend schwangert. Der Obergteiger und ehemalige
SS-Mann Beyer wirbt auf eine reservierte Art und Weise um Lutz und verspricht, kurz vor seinem
Tod unter Tage, das Kind des anderen Mannes ds sein eigenes zu akzeptieren. Wirkliche Liebe gibt
es nur zwischen Lutz und dem sowjetischen Militéringenieur Sergg Menikow, der seine Frau durch
die Deutschen verloren hat, und der die erzwungene Kooperation zwischen Russen und Deutschen
unter der Leitung Oberst Fedosgews im Wismut-Bergbau zu organiseren hat. Sergg verzichtet
jedoch auf Lutz und verldd die DDR nach der Geburt des Kindes, das schliefdich von Lutz, Emmy
und Jupp grof3gezogen wird.

Bidang sind in der Forschung vor dlem die redistischen Elemente im Zusammenhang mit dem
Verbot des Filmes diskutiert worden. Sonnensucher verwelst sehr dezidiert auf die Sozidgeschichte
des Wismutbergbaues der ‘wilden Jahre* zurtick: Die Herrschafts- und Kontrollmechanismen der

3 Vgl. Karl Georg Egel und Paul Wiens: Sonnensucher. Filmerzéhlung. Berlin (DDR): Henschelverlag 1974.
4 Vdl. - in chronologischer Reihenfolge - Reimar Paul: Das Wismut-Erbe. Geschichte und Folgen des
Uranbergbaus in Thiringen und Sachsen. Géttingen: Verlag Die Werkstatt 1991, S. 11-62. - Mario Kaden: Wismut
- Die'wilde' Zeit. Annaberg: Landratsamt Annaberg 1994. - Rainer Karlsch und Harm Schréter (Hg.): Strahlende
Vergangenheit. Studien zur Geschichte des Uranbergbaus der Wismut. St. Katharinen: Scriptamercaturae Verlag



Sowjets, Zwangsarbeit, Schwarzmarkt, Progtitution, Frauenarbeit, die hohe Quote von Hiichtlingen
und ehemdigen 'Beutedeutschen', die finanzidlen Privilegien der Wismutkumpd, die
Wildwestatmosphére, das Weiterleben montanistischer Traditionen und die Interventionen der
deutschen Kommunigter?, dl dieswird in Bildern und Didogen eindringlich geschildert. Die Figuren
représentieren zundchst auf einer redistisch-metonymischen Ebene die historisch, sozid und
gechlechtlich bedingten Eigenarten der Menschen, mit denen der Sozidismusin der DDR aufgebaut
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wird. Umsedler und Entwurzelte, dte Nazis und ate Kommunisten, Frauen und Ménner, Alte und
Junge, Glaubige und Ungléubige, Fahige und Unféhige, und schliefdich die Russen ds Opfer und
Seger des Krieges arbeiten in enem technischen Grof3projekt unter enormen materiellen und
organisatorischen Schwierigkeiten zusammen.

An dieser redigtischen Dimengon entziindeten sich aber auch die Konflikte wahrend der Entstehung
und vor der Urauffiihrung des Filmes’: Deutsche Funktion&re und sowjetische Instanzen beméngeln
schon am Szenarium die negative Dargtdlung der Wismut-Letung, vor alem die des Oberst
Fedosgews, eine SED-Funktion&rin erkennt sich nach einer Vorauffiihrung der Schnittfassung in der
elgentlich postiven Figur der Emmy wieder und kritisert die deutlichen Hinwe se auf Prodtitution im
Bereich der Wismut, Jupp Konig sai zu sehr as Lumpenproletarier gezeichnet, die Funktionarsfigur
Weihrauch desavouiere die SED, und die deutsch-sowjetische Freundschaft” werde in den Dreck
gezogen. Bel den Dreh- und Schnittarbeiten werden solche Einwande durch Herausschneiden und
Nachdrehen einzelner Szenen berticksichtigt, der Film wird schliefdich zwar freigegeben und
angeklindigt, doch es kommt nur zu einer habdffentlichen Vorflhrung vor der Presse am 20.
Oktober 1958. Am 23. Oktober meldet schliefdich das Neue Deutschland, der Film sei
zurtickgezogen worden. Grund dafiir war eine Intervention des sowjetischen Botschafters:
Sonnensucher passte nicht in die gegenwértige wetpolitische Lage, in der die SU atomare
Abristungsverhandlungen zu initiieren versuchte. Erst am 20.7.1971, zum 25. Jahrestag der SDAG

1996. - Ralf Engeln: Uransklaven oder Sonnensucher? Die Sowjetische AG Wismut in der SBZ/DDR 1946-1953.
Essen: Klartext Verlag 2001.

5 Ein Vorbild fur die Figur Jupp Konig soll Sepp Wenig gewesen sein, der nach Phasen der Seemanns- und
Artistentatigkeit, in der Wismut Karriere gemacht hat, bis hin zum Direktor fir Arbeit, zum Zentralvorstand der IG
Berbau und zum V olkskammerabgeordneten. Vgl. Reinhard Wagner, Sonnensucher (1958/72). Notizen zur
Werkgeschichte. In: Beitrége zur Film- und Fernsehwissenschaft 39 (1990), S. 34-64, hier: S. 38

6 Reinhard Wagner, Sonnensucher, S.43 ff..

7 Die Starkung der deutsch-sowjetischen Freundschaft war jedoch gerade ein Hauptziel des Regisseurs
Konrad Wolf, der bekanntlich als Soldat der Roten Armee aus dem sowjetischen Exil nach Deutschland
zuriickgekehrt war und sein Studium Anfang der finfziger Jahre in M oskau absolviert hatte. Vgl. dazu Konrad
Wolf: Selbstzeugnisse, Fotos, Dokumente. Henschelverlag Berlin (DDR) 1985.



Wismut kommt esin Ronneburg zur Vorauffiihrung des Fims. Konrad Wolf, inzwischen
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Akademieprasident, gelingt es, Erich Honecker vom Film zu Uberzeugen, so dal3 er am 27. Méarz
1972 im 1. Programm des DDR-Fernsehens lauft und und ab dem 1. September 1972 fur die Kinos
frelgegeben wird.

Ich mbchte die Zensurgeschichte nun nicht weiter kommentieren und statt dessen darauf hinweisen,
dal3 mit ihren Eckdaten 1958 und 1972 eine historische Phase der DDR-Kulturgeschichte in den
Blick gerét, in der die sozide Konfiguration der '‘Planer und Leter' ds Garant staatlicher Stabilitét
und Kontinuitdt mit der narrativen Kongtruktion einer sozidistischen Nation verknUpft werden. Es
wird sch zeigen, dal3 diesin der Entfaltung von Mannlichkeitsfigurationen grundiert wird.

Das Wachstum birokratischer Organisationen und die Herrschaft ihres Persond's Uber die
Produktion, das James Burnhams enflufdreiches und provozierendes Buch The Managerial
Revolution (Die Herrschaft der Manager (EA 1941, dt. 1948)° fir kapitaigtische wie flr
sozidigtisch-kommunistische Systeme diagnodtiziert und prognogtiziert haite, zeigt schin der DDR
der spéten 50er und der 60er Jahre durch die wachsende Bedeutung biirokratischer,
vorausschauend-prognostizierender Tétigkeiten, durch die Beforderung einer sozidistischen Elite, die
sich in der sogenannten ‘wissenschaftlich-technischen Revolution’ (WTR) neben der Arbeterklasse
etabliert bzw. diese erganzt.

Waéhrend die 1. Bitterfelder Konferenz die Kulturschaffenden auf die Redlitét in den sozidistischen
Industriebetrieben und die Perspektive der Arbeiter verpflichtet hatte, sellte die 2. Bitterfelder
Konferenz die kulturellen Richtlinien auf die Pergpektive der Planer und Leiter um. Walter Ulbricht
formuliert unter Rekurs auf literaturpolitische Vorarbeiten: "Ein Kingler, der die Wahrheit und das
Ganzeim Auge hat, kann nicht vom Blickpunkt eines empirischen Betrachters|...] schaffen, auch
nicht vom Blickpunkt eines einfachen Mitarbeters. Er braucht unbedingt auch den Blickwinkd des
Panersund Leiters’.®; mit dieser Forderung wurde eine Ebene avisiert, die geegentlich auch ds
'Konigsebene' bezeichnet wurde”® und die sowohl die Themen wie auch die Funktion der Literatur

8 James Burnham: Das Regime der Manager. Stuttgart: Union Deutsche V erlagsgeselIschaft 1948 (EA The
Managerial Revolution 1941).
9 Walter Ulbricht: Uber die Entwicklung einer volksverbundenen sozialistischen Nationalkultur. In: Zweite

Bitterfelder Konferenz. Protokoll der von der Ideol ogischen Kommission beim Politbiro des ZK der SED und dem
Ministerium fir Kultur am 24. und 25. April im Kulturpalast des Elektrochemischen Kombinats Bitterfeld
abgehaltenen Konferenz. Berlin (DDR): Dietz 1964, S. 71-150, hier: S. 81.

10 Vgl. Irene Bohme: Ankunft auf der ‘K énigsebene'. In: Sonntag H. 11 (1965). - Hans Koch: Fur eine
Literatur des realen Humanismus. In: Neue deutsche Literatur 15, H. 1 (1967), S. 8-35. - Werner Neubert und



mit einer neuen Bedeutung belegt. In den Blick kommt einersaits ein verdndertes Persond und
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veranderte Problemstrukturen, andererseitswird die Literatur selbst von der Leninschen Rolle des
'Rédchen und Schréubchens der Parteiarbait™ in die Position gesdllschaftlicher Planung promoviert.
Dieser Prozef3 wird nun im FHIm Sonnensucher media codiert ds Ziviliserungs- und
Domestizierungsprozel3 einer barbarischen Mannlichkeit.”* Dies gilt es nun auf verschiedenen Ebenen
zu zeigen. Die geschlechtliche Unbestimmthelt der Protagonitin Lutz erwelst Sch dsKorrelat der
domedtizierten und hybriden Mannlichkeit. Sonnensucher unternimmt im Kontext der Planer- und
Leterdiskurse die Kongtruktion einer nationden Ursprungsgeschichte, in der die Einhelt der
Differenz von nationalstaetlicher Kontinuitét und Diskontinuitét durch unterschiedliche
Vaterschaftsformen alegorisert wird.

Der Film und seine Handlung beginnen mit einer semantisch aufge adenen Datierung, einer
symbolischen Auf- und Vorwartsbewegung und einer Vergewdtigung. Alle drel Elemente sind von
Geschlechtersymboliken gepragt: Auf einem Transparent erscheint der 7. Oktober 1950 (72?) und
die Lied-Zele Bruder zur Sonne zur Freiheit. Gefeiert und wiederholt wird also mit dem hier
einsetzenden plot der Geburtstag der DDR: Das Geschehen des Filmes entfatet sich damit s Ritua
der Geburtsagsfeier: In der Zeugung und Geburt des Kindes von Lutz wiederholt sich die nationde
Entstehungs- und Griindungsgeschichte der DDR. Zugleich postioniert sch der Fim ds
Erinnerungswerk, das aus inzwischen fast zehnjahrigem Abstand, d.h. zum Jubildum an die
komplizierte Friihgeschichte der DDR erinnert. Die Geburtstagssymbolik, die in spéteren Phasen der
DDR-Geschichte in Richtung der Geschenkdimension entfaltet wurde, wird hier unmittelbar in einer

Bernhard Seeger: Literatur der Verénderung. Interview mit Bernhard Seeger. In: Neue deutsche Literatur 14, H. 8
(1966), S. 3 ff. - Inge von Wangenheim: Die Geschichte und unsere Geschichten. Gedanken eines Schriftstellers
auf der Suche nach den Fabeln seiner Zeit. In: NDL 14, H. 1 (1966), S. 5-41.

Forschungsliteratur dazu: Klaus Werner: Keine Einbahnstral3e. Zur innerliterarischen
Auseinandersetzung in der DDR-Literatur der sechziger Jahre. In: Friedrich-Ebert-Stiftung, Blro Leipzig: Red.
Michael Hametner und Kerstin Schilling (Hg.): 'Es genligt nicht die einfache Wahrheit'. DDR-Literatur der
sechziger Jahre in der Diskussion. Leipzig: Friedrich-Ebert-Stiftung 1995, S. 68-76. - Peter Zimmermann:
Industrieliteratur der DDR. Vom Helden der Arbeit zum Planer und Leiter. Stuttgart: Metzler 1984.

1 W.I. Lenin: Parteiorganisation und Parteiliteratur. In: Neue deutsche Literatur 1, Sonderheft (1952), S. 7-
12, hier: S. 8.

2 Vgl. Kerstin Stiissel: In Vertetung-Literarische Mitschriften von Birokratie. Habilitationsschrift TU
Dresden 2001, S. 279 ff.

13 Das Konzept Norbert Elias’ wird hier lediglich al's heuristisches Werkzeug benutz

14 Rainer Gries/Cordula Glnther: ‘ Jeden Tag ein neues Geschenk’ - Gedanken zum Geschenkgestus in der

DDR. In: Dieter Vorsteher (Hg.): Parteiauftrag: Ein neues Deutschland. Bilder, Rituale und Symbole der frihen
DDR. (Buch zur Ausstellung des Deutschen Historischen Museums 13.12.1996-11.3.1997. Berlin: DHM 1996, S.
241-253,



Zeugungs- und Geburtsgeschichte konkretisert und dlegorigert. Die Sonnen- und Lichtmetaphorik,
die bekanntlich auch in Johannes R. Bechers Text der DDR-Nationa hymne auftaucht und mit
Aufersehungsfiguren kombiniert wird, ist hier Bestandtell einer in der Romantik entfalteten
Bergwerksmythologie™, die die Technik des Bergbaus unter Tage einer sexuellen Penetration, den
Berg immer auch mit Mtterlichkeit und das Ausfahren ans Licht mit einer (Wieder-)Geburt, mit dem
Auftauchen des Humanen konnatiert.

Die Sonnensucher suchen nicht nur das strahlende Erz, Se snd immer auch auf der Suche nach dem
neuen Menschen der neuen Gesdllschaft: Diese Suche wird durch die berufliche Neuorientierung und
durch die Schwangerschaft der weiblichen Hauptfigur Lutz symbolisert. Als Radiometristin ortet Se
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das zu schirfende Uran, ds Frau bringt e in den Mannern das Gute und in ihrem Kind den neuen
Menschen zur Welt.

Der dte Mensch hingegen zeigt Sch in der Vergewaltigungsszene, die Sch spéter noch einmal
zwischen Holleck und Lutz wiederholen wird, d's gewdlttétig-maskulines Wesen. Der dte Bauer und
der junge Bergmann représentieren - mit dem Komplementérbereich der weiblichen Protitution -
einen zu Uberwindenden Zugtand. Der junge russsche Offizier und Ingenieur Sergg dagegen
reprasentiert das neue Humanum zu dlererst d's Offenbarwerden einer ziviliserten, hoflichen
Mannlichkeat. Seine Umgangsformen gegentiber dem Madchen Lutz, seine kiingtlerisch-romantischer
Habitus stehen im Kontrast zur ungebérdig-barbarischen Art der deutschen Bergménner. Damit wird
das gangige antirussische Stereotyp auf provokante Art und Welse umgekehrt, denn Sergg it nicht
nur der ziviliserteste dler Manner, er verzichtet auch auf jede Rache an den Deutschen, dieihm
personlich tiefstes Leid zugefligt haben. Marxistische Geschichtsphilosophie wird hier ins Personliche
projeziert: Sergg steht fur eine fortgeschrittene Entwicklung, die die deutschen Manner erst noch
erreichen miissen. Die homoerotisch grundierte Mannerfreundschaft zwischen Sergg und Holleck
scheint im FHIm diese Entwicklung hin zu einer gebandigten, humanen Mannlichkelt zu beférdern und
personifiziert zugleich das Ideal der deutsch-sowjetischen Freundschaft.

Der Prozel3 der Mannlichkatsziviliserung selbst wird jedoch durch zwe weitere ménnliche Figuren
reprasentiert: Der Obergteiger Beyer wird schon im Vorspann as Gegenfigur zu Sergg getdtet. Die
beiden Gesichter werden so gegeneinander geschnitten, dal? Se sich ds Feinde wie a's Freunde
anblicken. Besetzt it die Figur Beyer mit dem Schauspider Glnther Simon, der dem Publikum ds

15 Vgl. Helmut Gold: Erkenntnisse unter Tage. Bergbaumotivein der Literatur der Romantik. Opladen:
Westdeutscher Verlag 1990.



Verkorperung der Haupfigur in Kurt Maetzigs Thamann-Filmen bekannt ist.** Jetzt spielt derselbe
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Schauspider einen kriegsversehrten, einglbigen ehemdigen SS-Mann, einen 'Beute-Deutschen’ aus
Ruménien, der seine gegenwartige, extrem schwierige berufliche Aufgabe mehr und mehr ds Siihne
fur seine und fUr die deutsche Vergangenheit auffald. Die Arbeit unter Tege wird as Aufgtieg
gedeutet. "Durch das Erz machen wir unsfre.™” Sein Unfall-Tod kurz nach der Anerkennung der
Vaterschaft fir Lutz' Kind wird mit ener expliziten Christus-lkonographie™ sowohl ds Sihnewie
auch as Auferstehungsprozel3 gedeutet. Beyer trégt stellvertretend die Schuld der Deutschen und er
garantiert durch die gpotheotische Fahrt durch den dunklen Schacht ans Licht die Einhelt der
Differenz von nationaler Kontinuti& und Diskontinuitét. Mit seinem Tod und der Geburt des Kindes
werden namlich Abbruch, Neubeginn und Fortsetzung der deutschen Geschichte gleichermalien

imaginiert.

Jupp Konigs Bildungsprozel3 steht hingegen fir die Kontinuitét des Klassenkampfes in Deutschland;
im neuen sozidistischen Stast DDR jedoch erfordert dieser die Wandlung des starken zum
planerisch-vorsorgenden Mann. Dies zeigt Sch an mehreren filmischen Detalls.

Das letmotivisch eingesstzte Lied vom starken Mann feiert zunéchst das zirzenssche Ausstelen
mannlicher Korperkréfte:

[...]
Refrain:
Ich sag's dem Publikum,
gehin der Wdt dich um:
In jedem Zirkus hat's 'nen starken Mann,
'nen starken Mann, der's auf der Stelle,
der'sauf die Langsame und Schnelle,
jaohne Dank im Fall der Féle,
'nen garken Mann, der'simmer kann!

Die korperliche ménnliche Stérke, dieim Zirkus eine artistische Funktion haben mag, verliert - in
welthistorischem Mal3stab - vor alem angesichts wissenschaftlich-technischer Innovetion ihre

16 Ernst Thalmann-Sohn seiner Klasse (1954), Ernst Thad mann-Fuhrer seiner Klasse (1955). - Vgl. Ralf
Schenk u.a.: Das zweite Leben der Filmstadt Babel sherg. DEFA-Spielfilme 1946-1992. Berlin: Henschel Verlag 1994,
S. 371, 376.

17 Egel/Wiens, Sonnensucher, S. 105.

18 Das Bild seiner Aufbahrung gleicht einer bekannten Renai ssance-Darstellung, ndmlich Andrea
Mantegnas Gemélde Der tote Christus.




funktionale Bedeutung. Jupp Konig interpretiert die Atombombe Uber Hiroshima ds Zeichen dafr,
dal? seine urspriingliche Mannlichkeit obsolet geworden ist: "Da hilft kein sarker Mann™® Auf der
dtaetlichen und lokaen Ebene hingegen manifestiert sich diese Umatellung der
Geschlechterkongtelation als Wandel vom Arbeiter der Faust zum anleitenden Schreibtischtéter: In
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zZwel Szenen présentiert der Fim diesen Wandd: In einer der nachgedrehten, politisch besonders
linientreuen Szenen Ubernimmt es Jupp Konig, die stérrischen, obgleich materidl vergleichsveise
privilegierten Kumpe vom Sinn ihrer Arbeit zu Gberzeugen. Dal3 das Uran der Aufriistung der
Sowjetunion zugute kommt, muf3 as Koinzidenz von individueller, nationder und internationaler
Zukunftsvorsorge legitimiert werden. Nicht mehr die Ausbeutung durch die Kapitaisten, sondern die
welthigtorische, militérisch gestiitzte Mission der Sowjetunion fur die Zukunft der Arbeterklasse soll
am Ursprung der korperlichen Arbeit und der technischen Innovation stehen.

Die Bergmanner diskutierend wahrend der Pause:
Kriger: Wir werden nicht mehr ausgebeutet von Krupp und Hick, kapiert, ales Uran fir
Fedossew und Sergsy.
Konig: Faschigten, Kriiger, na, Mensch, ist doch keine Arbeiterlogik. Wer ist denn Fedossew,
wer ist denn Sergg, wer ist denn die Sowjetunion. Dort herrscht die Arbeiterklasse und bei uns
auch. Wir, merk Dir's, oder muf3ich Dir das ABC einbl&uen.
Die Sowjetunion baut den Kommunismus auf, ne, die SU hilft der ganzen Welt im Kampf um den
Frieden, klar, die Sowjetmacht verhindert den 3. Weltkrieg. Die sowjetischen Genossen helfen
uns beim Aufbau des Sozidismus. Wir und e, dle, die Arbeitermacht, braucht Uran, Energie fr
ein Kraftwerk, bel uns, in Shirien, sehst Du, und dasist proletarischen Internationalismus. Denn
die amerikanische Atombombe wére langst explodiert, wenn die Sowjetunion nicht auch welche
hétte. Deshab sagen wir, sag ruhig: Fedosgew und ich, Uran, jede Stunde Uran.”

Der Monolog Jupp Konigs wird durch Nahaufnahmen seiner Faust und dann seiner Argumente
identifizierenden und z&hlenden Finger unterstiitzt: Aus dem Symbol des Klassenkampfswird das
Signum des Dozierenden und Anleitenden. Und damit kippt die redistische Zeichnung der Figur Jupp
Konigsin eine dlegorisch-reprasentative Struktur: Jupp Konig personifiziert die angestrebte
kiingtlerische 'K onigsebene’; er entwickelt sich zum vorausschauenden Planer und Leiter, damit
qudifiziert er sch zum Parteisekretér, aber auch zum Funktiondr und Blrokraten, der von seiner

korperlichen Stérke Abschied nehmen muf3; er darf sie nur noch zur Schau stellen, aber nicht mehr

1 Filmtranskription. - Vgl. HellaDietz: Technische Revolution und Menschenbild in Roman und Reportage.
In: NDL 13 (1965), H. 4, S. 75-82.
2 Filmtranskription



benutzen.* Im Didog mit der Ubergeordneten Parteisekretérin Eva Hellert wird Jupps Entwicklung in
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einen Zusammenhang eingeordnet, wo die komplette birokratische Erfassung des Individuums mit
der Entwicklung zum Burokraten kurzgeschlossen wird. Menschenverwaltung und die Geburt eines
Verwatungsmenschen gehen Hand in Hand:

(in Grof3aufnahme: Eine Akte mit Namen und personlichen Daten Jupp Konigs)
E.: Das Sekretariat der Gebietdeitung wird dem Antrag wohl zustimmen. Soll er trotzdem
Parteisekretér weden. [...] Er hat Mut, aber keine Disziplin. Seit 30 Jahren organisiert, KPD sait
1919, Volksmarinedivison, hat 23 resgniert, unmaglich, eine Jahr keine Beltrdge, und dannist er
wieder da, Sadl schlachten bel den Faschisten, und dann ist er wieder auf Achse, ma in Berlin,
ma in Hamburg, ma arbeitdos, md beim Zirkus, ma auf See, 33 illegd, flieht auf dem Transport,
sucht Verbindung mit der Partel, zu impulsv fir illegale Arbeit, die Partel schickt ihnins
Audand...

Jupp Konig betritt das Zimmer.
J.: Ich bin nicht fur 'nen Schreibtisch gemacht [...]
E.: Oh, aber wir beide. Wonach beurteilst du Genossen, wo sie arbeiten oder wie Se arbeiten fir
die Partell
J.: Daswallt ich nicht sagen.
E.: Dann sag'sauch nicht. [...] Esigt eine Schande, wie Du Dich gehen |&%, Du bildest Dir vid
en auf Deine Muskeln, und Dein Kopf? Die Partel wachst, und Du?

Die Kaderakte, die in der DDR-Literatur zum Leitmotiv der Menschenverwatung und zum Pendant
der Stasi-Akte geraten wird,”> verzeichnet den paradigmetischen Lebendauf eines sozidigtischen
Kampfers ebenso wie das undisziplinierte, nomadische Ausbrechen aus jenen buirokratischen
Strukturen, fUr die Se eingtent. Derart legitimiert die Kaderakte die personapolitischen
Entscheidungen des neuen Staates, der aus seiner indtitutiondlen Diskontinuitét eine Tugend machen
mui3: Ohne optima ausgebildetes Fihrungspersona muli er auf dte Kampfer zurtickgreifen, diein
einem Bildungs- und Domestizierungsprozeld vom Partisanen und Guerillero zum héudichen Beamten

mutieren. Vorausschauende Intdllektuditdt muf3 einer korperbetonten, archai sch-nomadisierenden

2a Die Figur und der Lebensweg des Jupp Konig ist von den Autoren Egel und Wiensim Horspiel- und
Filmprojekt Lied der Matrosen (1958, Regie Kurt Maetzig) entworfen worden. Der Lebensweg Jupp Konigswird
in den Filmen Sonnensucher und Leute mit Fliigeln (1960, Regie: Konrad Wolf) weiterverfolgt. Vgl. Das zweite
Leben der Filmstadt Babelsberg, S. 400. - Vgl. Wagner, Sonnensucher, S. 39. - Hans Dieter Tok: Konrad Wolf. In:
Regiestiihle. Berlin (DDR): Henschelverlag 1972.

Die Zirkusmotivik wird aufgegriffen in Herrmann Kants Roman Das Impressum Berlin (Ost): Ritten & Loening
1972 ( 2. Auflage), S. 19.

2 Vgl. dazu etwa die Romane Hermann KantsDie Aula (EA 1965) und Impressum, schliefflich auch Erich

L oest Es geht seinen Gang oder Die Milhen der Ebene (EA 1978). - Vgl. Cornelia Vismann: Akten. Medientechnik
und Recht. Frankfurt a.M.: Fischer 2000. - Stiissel, In Vertretung, S. 290 ff.



Mannlichkeit abgerungen werden, welche durch den modernen Habitus des seffhaften Ingenieurs und
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Burokraten ersetzt wird. Dal3 Jupp Konig schliefdich sogar die Rolle des sorgenden Hausvaters
Ubernimmt, ist der Hohepunkt dieses Prozesses.™

Die narrative Kongtruktion einer Ursprungsgeschichte der DDR kulminiert zuletzt in der Geburt eines
Kindes. Saine Multter ist die zwischen den Mannern vagierende welbliche Hauptfigur Lutz. Einersaits
wird diese ds Objekt und Opfer ménnlicher Sexua dominanz kenntlich, andererseits bleibt ihr
Geschlecht durch die ménnliche Namensgebung und ihre Berufstétigkeit unter Tage
unterdeterminiert. Jeder Bindung an ihre Herkunft enthoben, ohne festen Partner und durch den
mannlichen Vornamen maskulinisiert, verkdrpert Se ein A- oder De-Gendering, das erst durch die
Mutterschaft aufgehoben und in die nationale Symbolik eingeordnet wird. Dominant aber it m.E. die
Roalle der Mannlichkeiten und der Vaterschaftssymbolik: Lutz' Promiskuitét, der Wechsdl der
Manner und Partner, kongtituiert Se zundchst a's blof3es Medium ener neuen, aber an die
Vergangenheit gebundenen Nation DDR. Indem némlich die Mannerfiguren Se untereinander
verschieben,” kondtituieren Se sch dsinhomogene Gruppe von Griindervétern des Stastes DDR.
DasKind ds Verkorperung des neuen Menschen und des neuen Staates wird mit seinem
biologischen und seinen kulturdllen Vétern als ein Produkt verschiedener, unvollkommener und
vergangenheitsbehafteter Mannlichkeiten konzipiert. Dadurch wird die Geburt der Nation DDR in
der Einheit der Differenz von historischem Bruch und historischer Kontinuitét konstruiert. In den
Wandlungen und Perfektionierungen der Mannlichkeiten wird die historische Entwicklungdinie der
DDR ds deren Kind préfiguriert und legitimiert. Mit der Hervorhebung und symbolischen
Applikation der Vaterschaft ds kulturdles Phénomen im nationden Narrativ geingt es dem Fim
Sonnensucher, einen plurden Ursprung der DDR zu gestaten, der sich ideologischen Kontrollen

2 Ein dhnlicher Fall ist die Figur Ballain Eriks Neutsch Roman Spur der Steine (1964) und in der
gleichnamigen Verfilmung durch Frank Beyer (1965). - Vgl. auch Karl Heinz Jakobs' Roman Beschreibung eines
Sommers (1961). Hinzuweisen wére auf}erdem auf die Ménnlichkeitskonzepte in Benito Wogatzkis Fernsehfilm
Die Zeichen der Ersten. Benito Wogatzki: Die Geduld der Kiihnen - Zeit ist Glick - Die Zeichen der Ersten. Berlin:
Henschelverlag 1969, S. 165. - Zu bedenken waére, ob hier implizit auf die Tradition der Befreiungskriege Bezug
genommen wird, diein den 50er Jahren - auch wegen der preulisch-russischen Waffenbriiderschaft - in die DDR-
Staatsreprasentation integriert wurde: Harald Bluhm: Zur Ikonographie und Bedeutungen von Darstellungen der
Befreiungskriege 1813/14 in der Staatsreprasentation der DDR. In: Parteiauftrag, S. 162-174. Vgl. as historische
Vergleichsfolie: Wulf Kittler: Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie. Heinrich v. Kleist und die
Strategie der Befreiungskriege. Freiburg: Rombach 1987.

B Vgl. zum analytischen K onzept des Frauentausches Walter Erhart: Familienméanner. Uber den
literarischen Ursprung moderner Ménnlichkeit. Muinchen: Fink 2001.



und Vereinhatlichungsbesirebungen schon auf der symbolischen Ebene widersetzt. Bel der
Rekongtruktion der Zensurgeschichte sollte nun auch diese Dimension des Filmes berticksichtigt
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werden.



